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INTRODUCTION

J'ai toujours porté un intérét au lien entre le
language et la typographie. Le cadre du post-
dipléme en création de caracteres EsadType
m’a permis d’explorer plus en profondeur ce
lien par le biais de la typographie multiscripte.
Etant uniquement locutrice et utilisatrice de
la typographie latine, créer un caracteére « non-
latin » remet en question les regles et usages
s’appliquant au latin. Un tel projet ameéne une
approche différente de la création de caractere.
Ce choix est né d'un séjour dans un centre
bouddhiste tibétain. L'’omniprésence de I'écriture
tibétaine dans ces lieux a éveillé mon intérét pour
ses formes. A la suite de ce voyage je me suis
plongée dans 'univers passionnant de la langue
tibétaine et de son écriture.

Malgré un nombre de locuteurs réduit
(6 millions), on retrouve 1’écriture tibétaine
bien au-dela des frontiéres actuelles du Tibet,
notamment par le biais du courant religieux
et philosophique bouddhiste dit « tibétain »,
également appelé « bouddhisme vajrayana ». Ces
locuteurs sont principalement répartis au sein du
Tibet historique, c’est-a-dire la region autonome
du Tibet avec la region de Kham et de ’Amdo en
Chine, mais également en Inde, au Népal,

au Bhoutan et au Pakistan. De plus, nombreux sont les migrants et centres
bouddhistes tibétains implantés en Occident suite a I’annexion du Tibet
par la République populaire de Chine. Comme la langue tibétaine possede
son propre alphasyllabaire, les problématiques de diaspora aménent a se
questionner sur la cohabitation des typographies latines et tibétaines.

La typographie tibétaine n’a pas connu le méme developpement et la
méme visibilité que la typographie latine. Un nombre limité de caracteres
tibétains existent actuellement, et presque aucun n’a été pensé en
cohabitation avec le latin. Parmi ceux-ci, beaucoup ont été développés par
des informaticiens et non par des créateurs de caracteres. Ainsi, elles sont
satisfaisantes d'un point de vue technologique mais leur design pourrait
bénéficier d'un apport.

Ce mémoire présente dans un premier temps mes recherches sur la
typographie tibétaine. Premierement, nous étudierons les caractéristiques
de I'écriture tibétaine. Ensuite, nous analyserons différentes sources
historiques afin de comprendre I’évolution des formes tibétaines. Puis,
nous observerons ces formes dans leurs usages contemporains. Enfin, mon
intention de projet sera détaillée au regard des précedentes analyses. Nous
finirons la recherche par une étude des typographies tibétaines existantes.
J'ai fait le choix de ne pas aborder la typographie latine dans cette partie,
car n’étant pas familiére avec I’écriture tibétaine j’ai principalement focalisé
mon temps de recherche sur cette derniere.

Dans un second temps, nous présenterons les recherches et le
développement de la famille de caractére latin-tibétain.



CONTEXTUALISATION

1| Le Tibet et sa langue

La civilisation tibétaine est fascinante a bien des
égards. Elle a pendant longtemps rayonné en
Asie centrale et a influencé de nombreux pays
limitrophes et plus encore aujourd’hui, car son
influence se retrouve en Occident. On considere
comme I'age d’or de cette civilisation la période
impériale, de 620-850 apreés J.-C. c’est également
la période de création du systeme d’écriture
tibétaine (début du VII® siecle). La superficie

du Tibet fut alors étendue a son apogée grace au
roi conquérant Songtsen Gampo (sRon-bTsan
sGam-po). L'invention de I'écriture modifia
radicalement les traditions tibétaines. C’est le
premier enseignement que les tibétains de 1élite
politico-religieuse regoivent. Elle a grandement
contribué a la premiere diffusion du bouddhisme
au Tibet, suite a une importante production

de manuscrits. Si le bouddhisme n’était qu'un
apport culturel parmi d’autres lors de son
introduction, il prit progressivement une place
fondamentale dans la société, et devint au fur et
a mesure des siécles une religion d’Etat. Cette
religion est traditionaliste et entretient 1'usage
de rites et pratiques anciennes. Ainsi jusqu’au
milieu du XX¢ siecle, il y a peu d’évolutions
technologiques. Le pays est toujours ancré dans
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[fig. 1] La délimitation du Tibet du IX®au XX¢ siécle. Atlas de la Région autonome du Tibet, André,
Claude (1933-....), 2008, Institut de cartographie du Tibet (Eze, Alpes-Maritimes).

ses traditions et la religion, qui prend part dans la majorité des aspects

de la vie quotidienne. Un bouleversement s’opere deés les années 1950,
lorsque que le Tibet a été annexé par la Chine. Sa superficie d’origine a été
considérablement réduite pour devenir la Region autonome du Tibet. Des
lors, le gouvernement tibétain et une partie de sa population vivent en exil.
De plus, les troubles de mars 2008, pendant lesquels un soulévement de
moines bouddhistes a eu lieu a Lhassa, ont engendré un flux important
d’émigration. Dans le cas de la France, les statistiques recensent 200
tibétains en 2006 contre 2 400 tibétains en 2017. Par cet exode forcé, la
langue tibétaine et son écriture perdent leurs places prédominantes. Un
phénomene identique apparait dans la région autonome du Tibet et dans
les régions de Kham et Amdo, le chinois devient la langue dominante dans
tous les domaines de la vie quotidienne. Ainsi, le tibétain est confronté a
une nouvelle langue, un nouveau systéme de communication au sein méme
de son enclave historique. En plus d’apprendre la langue et I’écriture de leur
pays d’accueil, les tibétains exilés essayent de préserver les leurs.
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[fig. 2] Photographie de Frédéric Séguin dans la region autonome du Tibet. ©Frédéric Séguin, Le Tibet de [fig. 4] Photographie de Frédéric Seguin dans la region autonome du Tibet. © Frederic Seguin, Le Tibet
la Chine - Lhassa, 2018. de la Chine - Lhassa, 2018.
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[fig. 3] Photographie de Frédéric Seguin dans la region autonome du Tibet. © Frederic Seguin, Le Tibet [fig. 5] Commerces et restaurants tibetains dans le quartier de la Montagne Sainte-Geneviéve a Paris.
de la Chine - Lhassa, 2018.



CONTEXTUALISATION

2| Analyse linguistique

Il est essentiel de s'intéresser aux caractéristiques
de I'écriture tibétaine afin de mieux comprendre
ce qui fait la qualité d'un de ces caracteres.

Les principes de I'écriture

L’écriture tibétaine est un alphasyllabaire ou

un alphabet syllabique aux origines indiennes.
Au VI¢siécle, afin d’administrer son empire
suite aux conquétes importantes et d’exposer
les différentes populations au bouddhisme, le
monarque tibétain Songtsen Gampo (sRon-
bTsan sGam-po) chargea seize hommes de
voyager en Inde pour constituer un alphabet

et une grammaire capable de fixer la langue
tibétaine 2. On atribue plus exactement la
création de I'écriture tibétaine a Thonmi
Sambhota (Thon-mi Sambhota), un des hommes
du groupe. L'écriture tibétaine est donc basée sur
l'alphasyllabaire indien de 1'époque, le Siddham
issu de I'alphasyllabaire Gupta, lui-méme

issu de l'alphasyllabaire Brahmi comme une
grande majorité des langues d’Asie du sud.
L’écriture tibétaine est aujourd’hui utilisée

par environ 6 millions de personnes réparties
en Asie du sud 3 et par la diaspora. La zone

de tibétophonie se décompose en différents
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[fig. 6] Alphasyllabaire indien Siddham.

[fig. 7] Alphasyllabaire indien Bhrami.

dialectes et langues (environ 200) qui utilisent le méme systéme
d’écriture . Le tibétain standard, langue de Lhassa, fait office de langue
commune parmi toutes ces langues et dialectes. Le tibétain est un systéeme
d’écriture monosyllabique qui se lit de gauche a droite. C’est une écriture
dite monocamérale, c’est-a-dire qu’elle ne distingue pas capitales et bas-de-
casse. Elle se compose de trente consonnes, quatre voyelles °. Les voyelles
prennent la forme de signes diacritiques a ajouter au dessus ou en dessous
de la consonne modifiée. Les quatre voyelles sont la voyelle © (gi gu) qui se
traduit par le son i, la voyelle ™ (grenb bu) pour le son e, la voyelle ~"(na ro)
pour le son o, et la voyelle . (zhabs kyu) pour le son u.

)
[fig. 8] Les quatre voyelles associées a une consonne.

Contrairement au classement de 'alphabet latin, I'écriture tibétaine
organise ses caracteres en fonction de la maniere dont ils se prononcent.
Le méme principe est utilisé pour les systéemes phonologiques indiens.
Nous allons maintenant observer comment I'alphasyllabaire tibétain

2 - Unicode 5.0 en pratique : les régions du Laddakh et du l'alphasyllabaire tibétain de
codage des caracteéres et interna- Sikkim en Inde, au Népal du base pour représenter différents
tionalisation des logiciels et des nord et au Bhoutan, des régions  sons.
documents, Ecritures du Sud et qui faisaient parti de I'empire 5 - Il existe cinq voyelles, mais
du Sud-Est asiatiques, Patrick tibétain a I’époque impériale. seulement quatre s’écrivent.
Andries, 2008. 4 - Le Balti comporte néan- La cinquiéme voyelle est le
3 - Plus exactement I'alphasyl- moins des caractéres sup- son a présent dans toutes les
labaire tibétain est utilisé dans plémentaires empruntés a consonnes de base.

1
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[fig. 9] L’alphasyllabaire tibétain classé selon la prononciation.

structure ses composantes. Une syllabe peut étre plus ou moins complexe
en fonction du nombre de caracteres qui la composent. Ces combinaisons
permettent d’étendre le sens d'une monosyllable ou de différencer des
syllabes homonymes avec une méme prononciation. Dans les écrits qui ne
sont pas d’ordre religieux ou avec certaines translitérations, une syllabe
complexe peut comporter jusqu’a cinq caracteres empilés les un au dessus
des autres. Ces empilements impliquent des variations de forme et de
proportions dans les caracteres de base. On peut constater qu’il existe
quatre maniéres de former une pile de caractére. Premierement, des formes
réduites : les caractéres conservent leurs formes, mais leur hauteur est plus
ou moins condensée dans la pile.

QNAQN @ & Q&

consonne consonne consonne  consonne point
préfixe suscrite suffixe post- intersyllabique
suffixe muet

Q"

consonne
racine

-~

consonne
souscrite

O

diacritique
[fig. 10] La structure d’une syllabe. voyelle

L’exemple ci-dessous montre cette variation avec la consonne suscrite &

et la consonne racine A|. Ensuite, I'ajout a la pile de signes voyelles qui
s’apparentent a des diacritiques telles que la voyelle \, (zhabs kyu). Puis, la
section d'un élément spécifique dans un caractere, qui vient alors s’ajouter a
la pile, comme la consonne X qui se réduit parfois a ™ lorsqu’elle est placée
en consonne suscrite. Finalement, une modification compléte du caractére
comme la consonne & qui se change en ..

’T'+‘H'—> NG| N ﬂ:
’T'+m—>@ 7T‘+(:) — ]

MRS N -

[fig. 11] Exemple de combinaisons.

3339993319354

[fig. 12] 13 combinaisons complexes avec des consonnes suscrite et souscrite sans les signes.
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Les syllabes sont séparées par un point intersyllabique muet appelé tsheg
(") ©. Pour marquer une pause dans la lecture qui peut s’apparenter a

une virgule ou un point-virgule en francais, on utilise une ligne verticale
appelé shad ( | ). La fin d"un propos, d'un paragraphe peut se terminer par
différents caracteres, le plus commun étant une double ligne verticale
appelé nyi-shad ( ” ). Le tsheg et le shad sont les plus courant, mais de
nombreux autres signes de ponctuation peuvent étre utilisé en fonction du
contenu (littérature, poésie).

R AN R FA YR Yy N RA| A
| I | A

syllabe syllabe syllabe syllabe

tsheg tsheg tsheg tsheg shad

[fig. 13] Phrase en tibétain.

Le sytéme d’écriture tibétain possede également son propre systeme
numéral.

OJREN U2

[fig. 14] les chriffres tibétains de 0 a 9.

La translittération
Lorsqu'il s’agit du latin, la translittération des lettres tibétaines se fait
principalement au travers du systeme Wylie. Créé en 1959 par Wylie Turrel,
ce systéme permet de transcrire en caractere latin du contenu en tibétain,
permettant ainsi de faciliter les recherches sur le sujet. Aujourd’hui ce
systéme est largement répandu dans les études tibétologiques, les logiciels,
les applications, les librairies, etc.

Du point de vue tibétain, on observe un nombre étendu de
translittération pour différentes langues. Le tibétain natif possede un
nombre limité de caractéres et de combinaisons (86 combinaisons),

6 - Les mots tibétains sont prin- 7 - Ceci afin de traduire des impériale.

cipalement des monosyllabes, le  textes bouddhiques en tibétain 8 - Ces cinq caracteres sont
tsheg peut donc étre apparenté et diffuser la religion a travers identiques aux caracteres

a un espace entre chaque mot. le pays durant la période 5 g ﬁ ﬁ -F‘

14

JT‘ka "Qkha ﬂ"ga K nga

D a O da E ja 9 nya

5 ta g tha ﬁda qna

Npa L pha ba KN ma
T Do E da Hwa
(6\ ha Hza L a2 Wy
X mn (U ,E‘ sha K sa

z:)ha & a

[fig. 15] L’alphasyllabaire tibétain avec le systéme de transliterration Wylie.

néanmoins son panel de caracteéres s’est vu étendre pour retranscrire
d’autres langues. Deés sa création, I’alphasyllabaire tibétain permet une
correspondance parfaite avec le sanscrit 7 grice a cinq caractéres inversés &
et quelques combinaisons supplémentaires. Ces caracteres inversés étaient
uniquement utilisés pour le sanscrit mais leur usage s’est étendu pour
aujourd’hui retranscrire le Pali et certains mots contemporains comme le
mot voiture (désignant I’engin motorisé) X’ {v’ qui comporte une consonne
inversée.

CEr PP

[fig. 16] Les cinq caractéres pour retranscrire le sanscrit.
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Le tibétain s’est aussi adapté pour translittérer d’autres langues,

telles que le chinois, le mongol, I'anglais, le frangais, etc, en créant
notamment des piles de caractéres supplémentaires pour restrancrire
différents sons étrangers. Ainsi, dans la translittération de certains
mots modernes ou langues, les consonnes sont parfois arrangées et
empilées d'une maniére qui n’est pas autorisée dans le tibétain natif.
Ce qui rend le travail du designer complexe puisqu’il doit dessiner une
grande partie de ces caracteres.

[fig. 17] Le son «f» frangais translittéré en caracteres tibétains.
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CONTEXTUALISATION

3| Analyse historique

Cette étude m’a permis d’approfondir ma
compréhension des racines historiques de
I"écriture tibétaine et de mieux me familiariser
avec les formes en usage aujourd hui.

Ou-tchén et ou-mé

Ou-tcheén (dbu-can) et ou-mé (dbu-med) sont les
deux grandes familles stylistiques de 1’écriture
tibétaine. Les deux styles sont apparus a peu
pres au méme moment. Leurs origines exactes
sont discutées, il semble que ou-tchen descende
de 'ancienne écriture indienne Brahmi et ou-mé
de I'ancienne écriture Shang-Shung Pdnpo utilisée
durant la période Bén au Tibet historique °.
L’écriture ou-tchén est munie de téte dite

« céphale ». C'est une écriture aux proportions
sacrées basées sur l'iconométrie bouddhique, elle
s’est donc rapidement stabilisée. Dés la période
impériale, ou-tchen était le style le plus apprécié
pour les documents officiels, les correspondances
et les textes religieux. L’angularité du style
ou-tchen lui a permis de s'imposer comme style

unique pour la xylographie et la gravure lapidaire.

C’est aujourd’hui la forme que I'on retrouve dans
les textes imprimés (journaux, magazines, livres,
etc.) et numériques (sites internet divers).

18

L’écriture ou-mé est sans téte dite «acéphale ». C’est un style plus cursif et
personnel. Ayant moins de régles dans sa mise en ceuvre, ce style a été sujet
a beaucoup plus d’exploration formelle au cours des siécles qui ont suivi sa
création. Ainsi, les styles d’écriture ou-mé varient d'une région a I'autre, et
certains monasteres possedent leur propre style. Aujourd’hui, les écritures
ou-mé sont destinées a I’écriture courante pour leur rapidité d’éxecution
(Khyug yig) ou a I’écriture ornementale (Tsugring, Drutsa, Petsug, etc.) °.
La prédominance du style ou-tchén pour I'imprimé a naturellement orienté
mon choix vers ce style. Les styles ou-mé sont riches a explorer et je
n’exclus pas un jour de m’y intéresser, mais j'ai choisi de me focaliser sur
le style ou-tchen, n’étant pas locutrice, et limitée par le temps imparti pour

mener a bien ce projet.

[fig. 18] le style ou-tcheén en haut et un des styles ou-mé en bas (Khyug yig).

Sam van Schaik, tibétologue britannique, a effectué une étude plus

approndie des styles calligraphiques tibétains

M

émergeant durant la

période impériale 2. Suite a une étude paléographique des manuscrits
tibétains de Dunhuang, il en a ressorti plusieurs styles dans chacune des
grandes familles : le style épigraphique, le style carré, le style sutra, le style
officiel «muni de téte » ou « sans téte » et le style monastique. L’expression
de la forme se distingue en fonction du contexte. Ainsi on peut observer

les différents ductus que peut prendre la consonne X. L'étude de ces
documents est une source d’inspiration : les libertés formelles que prennent
chaque scripteur me permettent une certaine souplesse dans le dessin.

9 - Selon les propos Chogyal
Namkhai Norbu, directeur de
I'institut international shang
Shung, dans une interview dif-
fusée en tibétain le 6 aofit 2014
avec la station de radio Kunleng
VOA aux Etats-Unis.

10 - Les titrages de livre, maga-
zine, journal utilisent parfois le
style ou-mé.

11 - Période de la création de
I"écriture qui s’étend de 620-
850 apreés J.-C

12 - Dating Early Tibetan Manus-
cripts : A Paleographical Method,
Sam van Schaik, Scribes, textes
et rituels au début du Tibet et

a Dunhuang, 2013.



ou-tchén
F

Style épigraphique
Pillar of Lhasa Zhol, Lhasa, vers 764
Style carré
Square style, IOL Tib ] 750
Style sutra

Sutra style, IOL Tib J 107.5

Style officiel
«munie de téte »

Official style headed, IOL Tib ] 1459
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ou-mé

Style officiel
«sans téte »

Official style headless, IOL Tib J 1126

Style monastique

Monastic style, IOL Tib J 687

[fig. 19] Evolution du signe tibétain durant la période impériale, catégorie établie par Sam van Schaik.

Méme si on a pu observer précedemment que le signe s’émancipe en
fonction de son scripteur, le style ou-tchen dés sa création a été pensé avec
des proportions et des modulations particulieres. En effet, tous les éléments
d’un caractere rentrent dans une grille. La partie haute d'un caractere
correspond a une grille de deux carrés sur deux carrés 3, La longueur des
flts est de six carrés. L'espace apres le shad correspond a un carré, et ainsi
de suite. Ces porportions ne sont pas anodines et sont une systématisation
al’échelle de la lettre du canon bouddhique tibétain.

13 - Tout en gardant les
méme mesures, la grille peut
devenir plus précise en la
reproportionnant tout en
conservant le méme ratio.
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[fig. 21] Handbook of tibetan Iconometry : a guide to the arts of the 17th century, Christoph Cuppers, Pays-bas,
Brill, 2012.
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L’encre

Des son invention, I'écriture a été le vecteur principal de la culture tibétaine
(par sa nature religieuse), qui accorde de ce fait une importance majeure

a la maitrise des compétences calligraphiques. L’outil traditionnel du
calligraphe est la plume de bambou biseauté. La prise en main de I'outil est
trés souple, il se tient uniquement entre le pouce et 'index afin d’obtenir
différentes variations et inclinaison au cours d'un tracé.
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[fig. 22] Schéma montrant la prise en main du calame, ﬁﬁ'aq]'\gwﬂa@]n"'u‘@u"m'qg:l"%q‘ 2003.

La construction des caracteres se fait de bas en haut : on commence par la
téte, le trait horizontal en haut ', puis on y ajoute le reste des éléments de
gauche a droite. L'esthétique de la plume est devenue un référent visuel
pour la typographie tibétaine qui en emprunte beaucoup les caractériques.

VA B

[fig. 23] Ductus de la consonne ka, Eﬁ&ﬂ"\gﬂﬂaaﬂ"ﬂ"gﬂ"NQﬁqaﬂ 2003.
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En effet, on constate qu’il n’y a pas eu de développement d'une « culture
typographique » comme en Occident, qui a su adapter ses modeles aux
évolutions technologiques et techniques 1. Parmi ces caractéristiques
calligraphiques que 1’on retrouve dans le design des caracteres tibétains

on peut noter le fort constrate entre les pleins et déliés, 'inclinaison du trait
de téte, les modulations de graisse. Ces caractéristiques varient en fonction
du medium et du matériau.

: #ORpe:  Siqdugadiimnageny sk
2 s —~— e &\ ; l<
VPARENAR  cadiEmaagTusD ﬂﬁmqg;@i’/ @%gmm

AR ANz Fvanaaige HF 3PRRA) Do R Azl A
: PR gagags ERnasaEads: P
VR TR U AR R qﬁﬂ'ﬁﬂtxﬁ' YRR AGINF ARG @/m‘}w:xg

[fig. 24] Rig’dzin ‘ja’ tshon snying po’i gter chos, under the patronage of Kyabje pema Rinpoche (sKyabs
rje padma nor bu rin po che), BIULO TIB.V.533,1995.

Le bois et la pierre
Originaire de la Chine, la technique de la xylographie se développa au Tibet
au début du XVe siecle. Elle est encore pratiquée de nos jours dans certains
monastéres et imprimeries tibétaines 1°. Méme si elle ne supplanta pas
la production continue de manuscrit, la xylograhie fut la seule technique
d’impression qui eut un réel engouemment au Tibet.

Les livres traditionnels tibétains, encore faits de nos jours, qui utilisent
ces lettres calligraphiées ou xylographiées sont appelés pothi ou pecha.
Un pothi est un livre au format allongé contenant des pages non reliées
se tournant de bas en haut. Les tibétains avaient un rapport particulier
avec le livre pothi et ses écrits. Il fait partie intégrante des pratiques rituelles
bouddhiques. Emmailloté dans un linge appelé namsa, puis fermé par
des cordelettes appelées kura ", un pothi est percu comme sacré.
Ilincarne la parole de Bouddha et des maitres '©. Les notions de gras ou
d’italique n’existent pas dans ces ouvrages, le corps de texte est uniforme.

14 - Variante pour le Guillaume Guilpart, Paris :
caractere €. Imprimerie Launay, 2013.
15 - Ecriture en exil : Une typogra- 16 — Imprimerie Degué au
phie bi-alphabétique pour I'édition Kham.

tibétaine contemporaine,
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[fig. 25] Mantra slips © Depositum der BERLIN-BRANDENBURGISCHEN
AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN.

Hiérarchisation et mise en page du texte sont également inexistantes

ou presque, annotations et titrages n’apparaissent pas. Les usages
contemporains sont plus complexes qu’autrefois et impliquent différents
niveau de lecture. Il serait intéressant de penser le tibétain avec différents
corps optiques, par exemple pour le titrage ou pour I'annotation. Une part
du projet ne veut pas seulement moderniser la typographie tibétaine par
la forme mais aussi par ses usages (plus de détails seront énoncés dans

le prochain chapitre Les usages).

17 - Namsa désigne la robe bouddhique et transformations
monastique tibétaine et Kura la technologiques, Hildegard
ceinture. Diemberger, 2012.

18 — Quand le livre devient relique,
les textes tibétains entre culture
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[fig. 26] The sDe dge mtshal par bka’ ‘gyur, prepared under the direction H.H the 16th rGyal dbang
karma pa, BIULO TIB.V.679,1978.

e i~ S S

En plus de la gravure sur bois, la gravure lapidaire était également une
technique répandue. Elle permettait de graver sur pierre des formules
bouddhistes sacrées. On peut observer que la gravure produit un signe
généralement plus noir et dense que dans la pratique de calligraphie. Les
formes se géométrisent et se simplifient. Les proportions rigoureuses de ou-
tchén sont moins respectées. Ces formes peuvent étre une inspiration pour
concevoir un caractere de titrage.

[fig. 28] Impression xylographique d"un « cheval du vent » (rlu,g-rta).

[fig. 27] Mantra tibétain gravé sur pierre, British museum, le 23 mai 2019.
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La typographie manuelle

Les tibétains n’ont jamais adopté la technique de la typographie au plomb.
Curieusement, les premieres formes typographiques tibétaines ont été
élaborées par les Européens. A partir du XVIIe siécle, les missionnaires

et les explorateurs Européens entreprennent un nombre croissant
d’expédition en Asie centrale et au Tibet. Il s’ensuivit les premiéres
formations d’études orientales en Europe. Par conséquent, il était devenu
plus important pour les spécialistes occidentaux de pouvoir imprimer les
résultats de leurs recherches, d’ou la nécessité de fabriquer des caractéres
en plomb pour la composition manuelle.

—— — — — e - - P e = el - o

5

[fig. 29] Schéma du caractere tibétain idéal par Johannes Schubert, tibétologue allemand.

Dans ce schéma [fig. 29], les caractéres se composent sur cing lignes

de construction, entre lesquelles des lignes de construction secondaires
apparaissent 1%, Pour atteindre ce résultat il a fallu de nombreux essais par
différents graveurs. On compte environ une dizaine de caracteres en plomb
dessinés et gravés par des occidentaux du X VIII® siécle au IX® siecle. Je ne
vais pas ici détailler tous les caractéres existants, mais seulement présenter
deux séries conservées a I'Imprimerie Nationale. C'est en 1738 que les
premiers caracteres mobiles tibétains sont fabriqués a Rome par Antonio
Fantauzzi, un moine capucin, sous les ordres du cardinal Belluga dans

le but de traduire la Bible et autres textes religieux afin de faire connaitre

19 - The Melong an Example of the 20 - L’ensemble original en
Formation of a Tibetan Language contenait davantage.

Press, Anna Sawerthal, (MA)

degree at the University of

Vienna, Austria, 2011.

28

I’Evangile et principalement de favoriser la conversion au christianisme.
Les poingons ont été gravés conformément aux écritures tibétaines
rapportées par le missionnaire Orazio Olivieri da Panna Di Belli.

Cet ensemble de 195 poingons fait partie des archives du Cabinet des
poingons a I'Imprimerie Nationale 2°. IIs ont été gravés en corps 25 points.

[fig. 30] Matrices et poingons tibétains gravés par Antonio Fautauzzi, 1738, Imprimerie Nationale,
22 mars 2019.
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La gravure d’ Antonio Fantauzzi a été fortement critiquée par ses collegues
contemporains pour ses imperfections, notamment parce qu’elle est
construite sur quatre lignes. Malgré cela, ce caractére est resté en usage pour
I'impression tibétaine pendant environ soixante-quinze ans. Il a été utilisé
pour la premieére fois en 1759 dans 1'ouvrage Alphabetum Tibetatum missionum
apostolicarum commodo aditum par Agostino Antonio Giorgi. C'est la premiére
publication réalisée avec des caracteres mobiles tibétains.

ALPHABETY
ARABICUM

Uni cum Oratione Dominicyl;
Salutatione Angelica, &
Simbolo Apoftolico.

s oblatis a Rege , & a.
nune Civitatis Lhaflae ad
X Holpitium eri-

[fig. 31] Alphabetum Tibetatum missionum apostolicarum commodo aditum par Agostino Antonio Giorgi, 1759,
Bulac, consulté le 19 mars 2019.
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Parmi ces poingons, on compte seulement quatre combinaisons gravées
dans un méme bloc de métal, deux combinaisons avec le signe voyelle

gi gu, deux consonnes souscrites et une consonne suscrite. Ainsi le manque
de combinaisons précomposées rend le caractére insatisfaisant lorsqu’il
est imprimé. L’analyse des caractéres nous montre un dessin souvent naif
et grossier par rapport a la richesse scripturale du tibétain. Les proportions
semblent démesurées, bien trop larges. Certaines formes sont trop
géométrisées comme la forme des consonnes et A qui se résume a un
simple triangle.

[fig. 32] Spécimen du tibétain gravé par Antonio [fig. 33] Casse du tibétain gravé par Antonio
Fantauzzi, Imprimerie Nationale, 22 mars 2019. Fantauzzi, Imprimerie Nationale, 22 mars 2019.

L’'Imprimerie Nationale conserve dans ses collections un autre ensemble
de caracteres gravés pres d'un siécle plus tard par Marcellin Legrand,
graveur de I'imprimerie impériale au XIX¢ siécle, sous la direction d’Ernest
Clerc de Landresse. Philippe Edouard Foucaux, orientaliste et tibétologue
francais, a probablement participé au processus de création. Dans les
documents archivés par les graveurs, on retrouve une planche calligraphiée
signée a son nom. Les caracteres ont été gravés en trois corps de texte
différents. Le corps de 18 points a été gravé en 1839, le corps de 15 points

a été gravé en 1841, le corps de 30 points a été gravé en 1845. Les corps de
corps 18 et 15 sont assez complets et contiennent 357 et 361 poingons, tandis
que le corps 30 points ne contient que 30 poingons.
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de ce fait.

[fig. 34] Matrices et poingons tibétains gravés par Marcellin Legrand, Imprimerie Nationale,
22 mars 2019.
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182 APPENDIGES. — VII.

8 3= «de nouveaun,

9" =g «retour sur soi-méme »,

10° &% «clairement »,
T R
EXEMPLES ©

s g (en sanserit : pratigrave) « prowmesse, as

sentiment ».

Le verbo sanserit, composé des mémes termes que [
pression précédente, est le plus souvent rendu en bt
par T verbe sy préeéds do 3 (ou %) g B
3gn9575 00 33 gy (on sanserit: ratrou)
wayant promis, consenti».

“a (en sanserit : pratipatti) «but, dessein, v

(en sanserit : pratipriya) «désageéable, pb

nible.

a3 H5 E¥9 @ (en sanserit : pratikartiouin gakyah) ca-
pable de rivaliser».

N3 (en sanserit : pratydkhydna) «refus, réfuz-
tion, reproche».

R 9Ex@ (en sanseril : prativdkyaii) «réponses.

§R 53¢ (en sanserit : pratidinaii) <restitution du
dépotr.

2 am g (en sanserit : pratisthipayitavya) devant ére
bien placé».
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[fig. 35] Casse du tibétain gravé par Marcellin Legrand, Imprimerie Nationale, 22 mars 2019.

A cette époque, I'imprimerie Nationale développait des séries de
caracteres dits “exotiques”. De plus, 'Ecole des Jeunes des Langues,

en 1842, proposent les premiers enseignements du tibétain. Cette école
deviendra plus tard les Langues O puis 1'Inalco. Le besoin d'imprimer

des connaissances sur la culture, la littérature, la langue tibétaine s’accroit

APPENDIGES, —VI1. 183

e (en sanserit : pratisthipanaii) « excellent éta-

blissement».

sxaq? (en sanserit + pratyangga) smembre sccon-

daire (le nez, les doigts, ctc.).

FyaasgRea (en sanserit : pratisandhi) «métempsy-

cose.

ESEN (en sanscrit : pratydtmika) «intérieur, se rap-

portant & soi-méme .

<eones g (en sanserit s pratyéhabouddla).

=92 (en sanscrit : pratibiddhoum) = méconnaitre,
repousser .

L composé tibétain qui précide répond aussi au sans-
it pratyanggiri et pratydharanait (Asiat. Researches, XX,
5a3-5ali).

iﬂ‘mw:ﬁﬂ': (en sanscrit : pratigrdta) «sorti‘du cou-

rant» ou «tourné contre le courants.

55 (en sanserit : pratimoukla) sface & facer, —

Compares x5 (en sanseril. : sammokin).

* o mot est o plus souvent dorit 352, of quelquefos 3x°

93 s n véritable othographe st s, parce qu le premier
terme est T équivalent de Ia préposition sanscrite prati. Comparez <3
g (en sanserit.: pratyékabondilha) , dans lequel =<, synonyme

de 33, représente prati.

[fig. 36] la Grammaire de la langue tibétaine, Philippe Edouard Foucaux, 1858, Bulac,
consulté le 19 mars 2019.



Les caracteres de Marcellin Legrand ont été employés notamment dans

le Rgya Tch’er Rol Pa ou Développement des jeux contenant I'histoire du Bouddha
Cakya-Mouni de Bkah Hgyour en 1847-48, ainsi que dans deux ouvrages de
Philippe Edouard Foucaux la Grammaire de la langue tibétaine en 1858 et
I'histoire du Bouddha Sakya Mouni traduite du tibétain en 1860. Il est néanmoins
difficile de trouver des informations complétes sur ces caracteres, leurs
origines, leur développement et leur utilisation.

La gravure de Marcellin Legrand est plus respectueuse de I'écriture
tibétaine d'une part dans ses formes, par la qualité des détails, mais aussi
dans la quantité de caracteres gravés grace a un nombre important de
combinaisons. Les proportions et la couleur des caractéres sont cohérents
méme si certains éléments sont inhabituels. L’espacement est trop
important entre chaque caractere, notamment pour le tsheg et le shad.

La forme triangulaire de la téte prend surement en référence les formes
xylographiques ou gravées sur pierre mais d'un point de vue tibétain c’est
plus appréciable si les angles vont dans le méme sens, comme la plume

le tracerait naturellement. Certaines formes sont trop large comme la
consonne souscrite y et certaines formes ne sont pas en accord avec le
reste comme la consonne ? et les voyelles ™ (gi gu) et <, (zhabs kyu) qui ont
une esthétique différente. Malgré les erreurs de dessin, je peux davantage
prendre appui sur cette source historique contrairement aux caracteres
gravés par Antonio Fantauzzi qui me semblent trop éloignés du modele
Ou-tchen.

[fig. 37] Spécimen présentant le caractére en corps 15 points.
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entraine un bouleversement des structures
sociales au sein du Tibet historique. Un processus
de modernisation rapide a suivi. Le Tibet est
passé sans transition a ce que I’on considere
d’anciennes techniques d’'impression aux
technologies modernes. En ce qui concerne

le systéme d’ecriture tibétain, le tournant
technologique majeur fut I'intégration a
1'Unicode en 1990 2". 1l est ainsi devenu possible
de faire un site internet, d’écrire un mail, un

sms et davantage en tibétain. La diffusion de
textes tibétains est devenue immédiate et s’est
étendue a tous les continents, ce qui participe

a la préservation de 'écriture.

La presse tibétaine

Au XX¢siecle, les premiers journaux tibétains
voient le jour notamment grace a des écrivains
tibétains tel que Gendun Chopel et Gergan Dorje
Tharchin qui participére au developpement du
Tibet Mirror (1925-1962) publié en Inde et diffusé
a quelques exemplaires au Tibet de 1925 a 1962.
Quelques années auparavant le premier journal
tibétain apparait, le journal Vernaculaire du Tibet
parut en 1909 a moins de 100 exemplaires, i
imprimé en lithographie. [fig. 39] The Tibet Mirror, janvier 1963.

[fig. 38] Unicode standard tibetain version 11.0.
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Il a néanmoins fallu attendre 1'entrée du Tibet dans la mondialisation pour
que I'écriture tibétaine s’émancipe réellement des monasteres, et des pothi,
malgré une forte censure qui empechait 1'épanouissement de la presse
tibétaine indépendante. La presse imprimée tibétaine est aujourd’hui tres
active, on compte au sein de le region autonome du Tibet une vingtaine de
revues et journaux en version tibétaine 22. En exil, la communauté tibétaine
est également active dans le developpement de média informatifs. Parmi
ces publications, on peut citer le Tibetan Review créé en 1967, devenu une
référence internationale sur le Tibet contemporain, le TibetTimes fondé

en 1996 par un groupe de journalistes et d’'intellectuels. Bien souvent ces
médias se développent sur papier et sur écran. On compte également un
nombre important de blogs de particuliers émergeant sur Internet.

EDITORIAL

[ OW TO TRULY HONOUR THE
“%| DALAILAMA ON HIS 80TH
BIRTHDAY

GfFjuaar
= Eguaa

Gy

- ﬂgw@ﬁg‘qf«uawfggﬁn&gvx

TibetanReview

gV

Aol
L it

Steep increase in penalty for Tibetans
failing to renew their Indian stay
SRR permit

[fig. 40] Tibet Times, journal indépendant en [fig. 41] TibetanReview, magazine mensuel en
langue tibétaine et son site internet. langue anglaise et son site internet.

En France, un journal bilingue franco-tibétain a été créé en janvier 2018,

le courrier du Tibet Bod kyi yig zam 3. C’est un journal sur les actualités,

la culture, la vie des Tibétains en France et en exil. Son but est de renforcer
les liens entre francais et tibétains. Chaque partie, qu’elle soit en francais
ou en tibétain, a des propos bien distincts. La partie tibétaine s’adresse aux
tibétains vivant en France pour une meilleure compréhension de la culture
francaise, de son actualité, et aide aussi a I'intégration, aux démarches
administratives. Inversement, la partie francaise est destinée aux frangais
afin de découvrir la culture tibétaine et son actualité. Le contenu est trés
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varié et destiné a tout age. On y trouve des contes et histoires pour enfant,
des poémes, des textes informatifs sur divers sujets, etc. D'un point de vue
graphique, la mise en page manque d’homogénéité autant dans le choix des
fontes que dans les choix graphiques. Le manque de moyen, se fait ressentir
notamment dans la qualité de I'impression. Les caracteres utilisés sont
Microsoft Himalaya pour la version tibétaine et Times pour la version latine
(voir Les réferences pour plus de détail).

Ainsi, le dynamisme de la presse tibétaine au Tibet et en exil et
|'existence de ce journal en France, qui manque d’outils de communication
cohérents me parait étre un bon contexte d’application pour mon caractere.

BRPArss qvod-asen FRAEN ) JRABFRRIRFTIBY| 109597 | W 31 Décembre 2018 Mensul; No: 11 ISSN: 26

XT\ (Ve3¢ o G DI

(olifrier du Tibet

Inauguration du séminaire international sur Tipitaka

Bodhgaya, Bihar, Inde - Le temps
était clément et les foules le long de
la rue étaient joyeuses alors que Sa
Sainteté le Dalai Lama parcourait une
courte distance en voiture jusqu’a
WatpaBuddhagaya, le compiexe du
temple thailandais situé derriere le
temple Mahabodhi. 1l avait été invité
4 I'inauguration d’un séminaire in-
temational sur Je Tipitaka / Tripitaka
organisé par la Société bouddhiste &
Thai-Bharat, le Dalai Lama Trust et
P'Institut central des hautes études ti-
bétaines (CIHTS) de Samath.

A son arrivée, I’abbé Phra Bhodhi-
nandhamunee et le secrétaire général
Dr Ratneshwar Chakma I"escortérent
dans le temple richement décoré. 11
rendit hommage et alluma une lampe
devant les images du Bouddha. Une
fois que Sa Sainteté fut assise, des
cadeaux lui furent présentés pendant
que le Mangala Sutta était récité en
pali. 1l guida une récitation rapide du
*Sutra du cceur” en tibétain.

Sa Sainteté avec lui, a exprimé sa satisfaction «l a qualifié la vraie souffrance d’imper-
devant la présence de plusicurs hiérarques manente, de la nature de la souffrance, sans
thailandais et a accueilli le professeur Geshé  existence réelle et vide. [l a ensuite expli-
Ngawang Samten. 1l a salué tous ceux qui as-  qué 4 quel point la compréhension de I'im-
sistaient 4 la procédure en ligne et a conclu:  permanence, de la naissance dépendante et

De nouveau au soleil, Sa Sainteté fut
oriée de orendre vart 4 la ose de la

[fig. 42] Le courrier du Tibet Bod kyi yig zam, journal mensuel frangais tibétain publié
depuis janvier 2018.

21 - Réellement opérationnel a 23 - Qui designe

partir de 2006. «un pont» en tibétain.
22 - Sondage de 2008 effectué
par le China Daily.
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CONTEXTUALISATION

5| Les références

Depuis les années 1970, plusieurs caracteres
numériques tibétains ont été créées. Pendant les
premiéres décennies, les fontes tibétaines ont
bien souvent été réalisées par des développeurs
informatiques et non par des créateurs de
caracteres. Aujourd " hui méme si les productions
restent trés limitées, des créateurs de caractéres
ont commencé a s’'intéresser a la typographie
tibétaine avec des personnes comme Toshi
Omagari, créateur de caracteres chez Monotype
et Jo De Baerdemaeker, créateur de caractéres
indépendant et chercheur. Je vais ici limiter mon
analyse a quelques exemples.
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[fig. 43] LTibetan, Pierre Robillard, 1984.

LTibetan est la premiere fonte tibétaine gratuite et accessible a tous.

Elle a été développée par Pierre Robillard, un informaticien. Son dessin
semble étre basé sur les caracteres en plomb précédemment gravés, car elle
reprend certaines caractéristiques, telles que la géométrisation et la perte de
modulation sur certains traits. A 1'origine une fonte bitmap, elle a ensuite
été convertie en True Type pour Windows en 1997.

C\ C\

9| Qﬁﬂ'ﬁ?'gﬁ'ﬂﬁﬁﬂ'ﬁﬂ]ﬂ'ﬂ"ﬂx' Although a legend narrating the origin

of the Tibetan script is generally
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[fig. 44] Lungta, Jo De Baerdemaeker, 2004.

accepted, there is no decisive answer to
when it came into existence. Before the
enthronement of the first Tibetan king,
Songtsen Gampo, in 639 A.D,, there
existed some sort of writing system in
Tibet. But under Songtsen Gampo's
government, the economic situation of
the country improved — with that the



Lungta a été créée par Jo De Baerdemaeker lors de son master a I'université
de Reading en 2004. Destiné a I’écran, son utilisation est limitée car elle
n’est pas accessible a un large public. C’est une des premieres fontes pour
lesquelles la cohabitation latino-tibétaine a été explorée. Ainsi Lungta ne
cherche pas la correspondance formelle mais un équilibre, une harmonie
dans les proportions et I'alignement.

e —
1YPE ANATAAT A
M

aﬁ'ﬁq'ﬁ:‘&g‘@mam’qqm'31'64:'3}\1’
ZaryrarSx faux texte qﬁa\mﬁgl\wq
N‘m'ch'@Nq:’w:’&qqm‘&a\'ﬂ%ﬁ'&'ﬂ‘\;’:’
Q’i'qﬂ‘”'ﬁ'ﬁﬁ'ﬁ"*"ﬂg"ma’\?@'m“}

[fig. 45] Microsoft Himalaya, corps 15 pt, Tashi Tsering, 2006.

Microsoft himalaya est largement utilisée par la communauté tibétaine,
notamment parce qu’il s’agit d’une fonte systéme directement intégrée au
systéeme Microsoft. Elle a été créé par Tashi Tsering. On la trouve autant
sur les supports imprimés qu’a I’écran. On peut remarquer que Microsoft
Himalaya souffre d'un probleme de corps optique puisqu’en corps 15
points, les caractéres paraissent anormalement petits. Aucune cohabitation
latino-tibétaine n’a été pensée : la partie latine est la fonte Times.

~ N
4 Al -1 Maki =
F'ype NIRRT
o L 7

~ N o\ (2N (2N
N Q" A ﬂ" '@R'%ﬁ"-\q,‘ll'g‘?'N 11" ﬁ’\\l A ‘('Q"N ’
TUYRNERARG faux texte VOGRS
ﬁ'ﬂu 11"’\\1 A qlf‘ é’\\l 'Q"‘(WR@IR'UN & q’\"qgﬁ
N~ ~ N ~ a [N
N ll" 5‘("3’("?% o\ igﬁ{] o\ ’1" ';R'q Q"i'@'(’\l ’1"

[fig. 46] DDC Uchen, corps 15 pt, Christopher finn, 2010.

DDC Uchen a été congue par Christopher Finn pour la Commission de
développement Dzongkha au Bhoutan. Aujourd’huij, elle est utilisée par
Kuensel, le journal national du Bhoutan. Elle est également utilisée dans
de nombreux livres et publications gouvernementales, ainsi que sur le site
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Web du Centre de ressources bouddhistes tibétains (CRBT). Contrairement
au Microsoft himalaya, DDC Uchen a des terminaisons arrondies, et un
gris optique plus dense. Sa partie latine est assez grossierement dessinée,
présentant des problémes dans ses formes et son espacement.

Type a8&sr=x)

aﬁj"ﬁn]'ﬁ:'asﬁ'gﬂ'&'&'u]qwﬁ'&:'ﬁ\]&'
TAYRNEX faux texte Q\ﬁaﬂ'we\lgmm'
qt\m‘qﬂ'?)&\rﬂ:N:’&ﬁm\rmqq\éﬁ'&'
ﬂ%f:’qxaﬂm'ﬁ?ﬂﬁﬁmﬁg:ﬂfi'i'g'v?q

[fig. 47] Noto sans tibetan, corps 15 pt, Toshi Omagari, 2012.

Noto sans tibetan fait partie du grand projet développé par Google pour
préserver un maximum d’écritures sous forme numérique et promouvoir les
communications transfrontaliéres et culturelles. Noto sans a la particularité
d’avoir deux variantes de texte : regular et bold.
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ambigu car je travaille sur un alphasyllabaire dont je ne suis pas locutrice.
CONCLUSION INTERMEDIAIRE Ainsi, cette précédente recherche a tenté d’étudier méticuleusement la
tradition afin de ne pas importer d’erreur lors de la phase de création.

La question de la contemporanéité sera une problématique importante.
Nous avons pu constater que I'écriture tibétaine tire ses formes de 'outil
calligraphique, comment m’en éloigner tout étant respectueuse de
|’écriture ?

Enfin, ce projet a une visée a long terme car la langue tibétaine et son
écriture ont un avenir incertain. Il a pour but de soutenir et amplifier les
efforts de revitalisation de la langue et de Iécriture tibétaine, et de lutter
contre la perte de certaines formes de cultures traditionnelles.

Le tibétain est un systéme d’écriture avec

une histoire riche, associé a une multitude

de sources historiques dans lesquelles puiser
(manuscrits, caractere en plomb, xylographie,
etc). Depuis le milieu du XX¢ siecle, on observe
un bouleversement dans le contenu et la maniére
dont les tibétains utilisent leurs écritures, qui
ne sont plus uniquement liés aux aspirations
religieuses. En effet, 'ensemble des moyens de
diffusion de I'information se sont developpés
(journaux, quotidien, magazine, etc.) et
prennent le pas sur les pothi. En accord avec
ces changements, j’ai fait le choix de créer une
famille de caracteres Latin-Tibétain destinée

a la presse écrite.

Historiquement, il y a eu peu de dialogue
typographique entre les écritures latines et
tibétaines. N’étant jamais allée au Tibet, et n'y
ayant pas de contacts, je n’ai acces qu’au point
de vue de la diaspora. Ainsi, mon caractere
sera influencé par ce contexte particulier qui
questionne d'une part la tradition tibétaine et
de l'autre les influences étrangeres.

Mon projet tentera d’élaborer un terrain
commun entre ces deux écritures aux formes et
histoires tres éloignées. Mon positionnement est
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RECHERCHE FORMELLE
6| Premiéres phases d’expérimentations la lan g ue ‘OO rt ug alse O\ éaﬂ Q} N Q_l WN'GN
Mon objectif était de créer un caractére latin 5] NAN UJ r\ 4 O\ 8| 55\ S S qi 3\] le métro:12
et tibétain de lecture destiné a la composition
de journaux. J'ai d’abord travaillé intuitivement i N E\N gl R 3\] O\ a NARARY Le q uotidien 86 ﬁ

sans forcémement intégrer les caractéristiques

fonctionnelles récurrentes qui faconnent les

caracteres de journaux, c’est-a-dire empattement,

robustesse, efficacité spatiale, tendance a étre C t u a l lt e Q m
compact. Mon objectif premier était d’abord

de faire dialoguer harmonieusement le latin

et le tibétain. N 4 ] Zd w O\]
Dés mes premiers expérimentations, j'ai

intégré I'apprentissage de la calligraphie a ma

demarche. Cette initiation s’est faite dans un

premier lieu en suivant des cours donnés par I f : - R
Choktsang Lungtok maitre calligraphe tibétain n O r m a t 1 O n \;

a Paris. Calame, stylo, feutre... ]'ai testé différentes '

techniques afin d’observer comment le latin

et le tibétain pouvait cohabiter sous un méme

~ [N aY
. e T Les autorités gouvern.emental,es ’:‘R N
outil. Sans chercher I'uniformisation, j’ai joué

sur plusieurs parametres : le rythme d’exécution, a-‘& eV g S 53\ aq 5( % OJ z: 5 Qy° L] Q (o} O\rQ'-"\

les rapports de contraste, d’ascendante et

de descendante, la hauteur d’x. Cette phase @ '(L]R AN Rq 0 g 3'\ L'ambassadeur d’Alle-
d’exploration fut trés intéressante dans la mesure

ou je me suis familiarisée avec les formes du magne est au Venezuela pend'a,n,t quaran-
tibétain.

[fig. 48] Planche de calligraphie tibétaine et latine au calame et écriture au stylo.
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[fig. 49] Dessins et premiers essais sur Robofont.
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feature liga {
sub tibt:ya tibt:ivowelsign by tibt:ya_ivowelsign;
} liga;

[fig. 50] Premiére feature ligature sur Robofont.

En paralléle de mes expérimentations plastiques, j’ai dessiné quelques
consonnes et voyelles tibétaines sur Robofont afin de commencer a
appréhender les complexités techniques d'un systéme d’écriture non-latin.
Mon premier probléme technique a été de pouvoir combiner les lettres
consonnes et les signes voyelles, afin qu’elles s’affichent correctement
lorsque 1'utilisateur tape sur son clavier. Le code Opentype liga m’a permis
de résoudre ce probleme.

A la suite de cette phase de recherche, deux pistes ont émergé qui me
semblait intéressantes a poursuivre simultanément : un tibétain contrasté
qui est dans la continuité de la tradition du signe et un tibétain sans
contraste, plus radical vis-a-vis de la tradition directement inspiré du tracé
au stylo. L'idée était que chacune de ces pistes aient leur compagnon latin.

Q @ 'ﬂ ' @ ’ m R'
[fig. 51] Un tibétain contrasté et un tibétain sans contraste.
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[fig. 52] Déclinaisons des deux pistes choisies sur quelques caracteres tibétains.
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27 avril 2019
d h .
10 mai 2019
7| Conception du romain india diane dns anoas san edie sendanc  india diane dns anoas san edie senda
et du tibétain contrasté oon ados hisn nenni dedans dossed ana  sidas oon ados hisn nenni dedans dos
aidon donnie ain dodonaean ahh sean ¢ ido ishes aidon donnie ain dodonaean
Mes premieres versions du romain et du tibétain adenoid sedes henna ada dennisinan di  sinon heen adenoid sedes henna ada
manquaient de maturité. J’ai remarqué que j'avais siaha dansa niesi odessa eed eenheden ¢ seeded needed anoa siaha dansa niesi
tendance 3 faire des formes trés contrastées, trop hanson ohh odin she dee sand aia asian  insane sind isen sone oiia hanson ohk
’ . . . .
“display” et rigides. 10 pt /12 pt asianne ani nai sosa nasi
J'ai au début beaucoup appuyé mon dessin 10 pt /12 pt

du tibétain sur les poingons gravés par Marcellin

Legrand. Néanmoins il a rapidement fallu que je

nourrisse mon dessin de nouvelles inspirations.

Les formes des poingons sont en général trop

simplifiées et manquent de finesse par rapport

a la tradition du signe calligraphique tibétain.
Quand a mon latin, il était trop inspiré des

formes du tibétain. Le caractere était large et
non adapté a du texte de labeur. Une seule

caractéristique me semblait intéressante a

garder : le contraste horizontal directement

inspiré du contraste du tibétain. J'ai ensuite

retravaillé le dessin du latin pour obtenir des
formes plus adaptées a du texte courant mais

,';x J | ] '
R 27 avril 2019

celles-ci étaient toujours trop éloignées d'un
50 51

caractere pour la presse. Les choix de design
trop expressifs perturbaient la lecture et ne
répondaient pas a mon cahier des charges.
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19 mai 2019

La rencontre avec Toshi Omagari de Monotype, lors de notre voyage
d’étude a Londres, m’a énormément aidé pour faire progresser le dessin
mon tibétain. Sa principale remarque a été que j’essaye de retrouver
davantage 'esthétique de la plume que j’avais perdu en prenant en
référence les poingons de Marcellin Legrand. J’ai dii ainsi renforcer certains
éléments directement issus de I'outil.

Ses corrections ont ensuite plutdt porté sur I’harmonie des formes.

Il m’a fait remarquer que certaines de mes formes avaient été trop arrondies
ou a l'inverse trop géométrisées, et que certain de mes déliés avaient

été transformé en plein. Enfin le choix de la téte triangulaire inspirée

des caracteres en plomb n’était pas un choix pertinent et s’éloignait de
I'esthétique tibétaine.

IMEEy MELy

ancienne version nouvelle version

52

A la suite de cette rencontre, j’ai étendu mon corpus de livres tibétains
xylographiés, manuscrits, et imprimés afin de mieux comprendre la
variation que peut prendre le signe tibétain, les différents gris textuels.

[fig. 53] Bod snga rabs pa gsang chen rnying ma’i chos ‘byung legs, 1967.

[fig. 54] Tibetan literature and art, Bod kyi rtsom rig sgyu rtsal.

[fig. 55] The sDe dge mtshal par bka’ ‘gyur, 1978.
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10 pt /20 pt
Tout en modifiant et affinant les formes de mon tibétain, j'ai également
étendu mon répertoire de caractéres afin de pouvoir écrire des phrases, puis
des textes. Cela m’a permis d’appréhender les combinaisons complexes
avec des consonnes suscrites, souscrites et les signes voyelles que contient

le tibétain. Ces derniéres doivent étre bien équilibrées, 1’enjeu est de ne pas
rendre le signe trop noir et toujours lisible méme en petit corps.
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Guardian Egyptian Headline Light
Guardian Egyptian Headline Light Italic
Guardian Egyptian Headline Regular

Guardian Egyptian Headline Regular Italic ab n O fe
Guardian Egyptian Headline Medium

Guardian Egyptian Headline Medium Italic

Guardian Egyptian Headline Semibold a n
Guardian Egyptian Headline Semibold Italic

Guardian Egyptian Headline Bold La typographie est primordial

Guardian Egyptian Headline Bold Italic La typographie est primordiale
[fig. 56] Guardian, Christian Schwartz, Paul Barnes, [fig. 57] Mendoza, José Mendoza y Almeida,
Berton Hasebe, Vincent Chan, 2009-12-13. 1990.

Pour mon latin, aprés mes expérimentations intuitives, je me suis concentrée
sur le style du caracteére et nourrie de références. Aucun choix n’était
clairement établ, il me fallait une direction franche pour donner au romain
une esthétique singuliére. ]J'ai ainsi analysé le travail de Christian Schwartz et
Paul Barnes sur la famille de caracteres Guardian initialement concu pour la
refonte du quotidien The Guardian en 2005. C’est un caractere tres rationnel
de type mécane. Il a un ceil assez important et la régularité des lettres instaure
une véritable rythmique dans la lecture. Le travail de José Mendoza sur son
caractere de lecture ITC Mendoza Roman a aussi enrichi ma réflexion. C’est
un caractere robuste de type humane qui s’inscrit dans un certain classicisme,
le style réside dans les détails du dessin de chaque signe.

antique
olive
fonderie
olive

[fig. 58] Antique Olive, fonderie
Olive, Roger Excoffon, 1960-1971.
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Travailler sur un contraste horizontal m’a aussi amené a étudier le travail
de Roger Excoffon sur I’ Antique Olive. Roger Excoffon a remis en question
la place traditionnel des masses. Il démontre que placer les masses sur la
partie supérieure des lettres améliore la lisibilité du caractere.

1O

abcdefghijklmno

pPgrstuvwixyz

19 mai 2019

ans qui ont ete interrogees avaient demissionne durant annee
ecoulee. Alors que peu de leurs semblables ailleurs en europe
peuvent se permettre. Alors que la majorite des entreprises dans
tous les domaines activites se plaignent de la penurie de main
oeuvre les jeunes tirent parti de la conjoncture agreable. Comme
le note le journal qui tape son propos sur les conclusions une

12 pt
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19 mai 2019

Au regard de ces références, j'ai fais évoluer mon caractere afin de trouver
le bon équilibre entre contraste horizontal, empattements rectangulaires,
et linéalité.

Lors du voyage a I'université de Reading, Gerry Leonidas n’a pas remis
en question mon choix d'un contraste horizontal si je le justifiais par rapport
au tibétain. Certaines de mes décisions comme |'ouverture des formes «a»
«e» étaient a garder. Il m’a conseillé de penser assez rapidement au bold
afin de pouvoir faire des tests de graisse par interpolation et voir ce qui irait
le mieux avec mon tibétain. Son conseil général a été de travailler sur ce que
j'ai et faire des différents essais (graisse, longueurs des descendantes
et ascendantes, interlignage, le contraste, etc) puis de les comparer avec
le tibétain.

Parmi les modifications majeures pour le latin, on peut noter un léger
élargissement des empattements, une tension des courbes pour les rendre
moins humanistiques, des connexions plus hautes, une suppression
des détails formels trop délicats, des contre-formes plus ouvertes, des
ascendantes et descendantes plus courtes.

abehis abehis

ancienne version nouvelle version
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Mon latin regular qui été bien stabilisé en juin a été remis en question a

la rentrée de septembre. En effet, certains de mes professeurs m’ont fait
remarquer que la texture que j’avais mis en place ne correspondait pas a
une texture de journal mais davantage a celle d’'un magazine. Les textures
de journaux ont tendance a avoir une personnalité plutot «conservatrice»
et travailler sur un contraste horizontal perturbe les habitudes de lecture.

Je souhaite concevoir un caracteére plus discret qui permet une lecture
confortable et s’adaptant a différents contextes. J'ai essayé de supprimer le
contraste horizontal de mon caractére afin de revenir a un contraste vertical,
tout en gardant les autres caractéristiques formelles (slab serif, connexions,
contre-formes, etc).

abcdefghijklmn
Opqrstuvwxyz

10 juin 2019

\‘/

abcdefghijklmn
Opqrstuvwixyz

17 septembre 2019

Je n’étais pas satisfaite du résultat obtenu, car sans le contraste horizontal,
mon caractere manquait de saveur, d'une personnalité singuliere. J’ai donc
décidé de continuer mon exploration formelle.

Le contraste horizontal était la caractéristique formelle principale qui
faisait cohabiter mon latin et mon tibétain jusqu’a présent. En remettant
en cause ce principe, je me suis penchée sur d’autres éléments du tibétain
que je pouvais ré-injecter dans mon latin. La structure du tibétain est carré

58

et ses formes cisaillés. Ce simple constat m’a amené a voir une direction
premiere, je souhaitais un caractere efficace et confortable qui trouve un bon
dosage entre formes souples et anguleuses. Mes professeurs m’ont parlé

de quelques références qui ont marqué mon travail par la suite, tel que le
Vendbme, congu par Francois Ganeau en 1952, avec la supervision

de Roger Excoffon. C’est un caractére tres incisif avec ces empattements
fins et triangulaires. Ces flits [égérement désaxés et ses formes rondes

qui vont vers ’avant lui confére une texture vibrante en texte. On m’a
également conseillé de regarder le travail de Bram de Dces, créateur de
caracteres néerlandais, il a congu Trinité (1978-1981) et Lexicon (1990-1992).
Ces deux caracteres sont chargé d’expressivité, ils parviennent a trouver le
bon équilibre entre le maintien des formes traditionnelles, sophistication et
singularité du design. Je voulais trouver un bon compromis entre le travail
de Francois Ganeau avec son caracteére saillant et celui de Bram de Daes avec
la rigueur et 1’élégance de ses caracteres.

JUMPED OVER THE LAZY
DOG. the quick brown fox

jumped over the lazy dog.

[fig. 59] Vend6me, Frangois Ganeau, 1952.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz

1234567890

[fig. 60] Lexicon, Bram de Dces, 1992.
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abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWX
YZ

25 septembre 2019

Ci-dessus ma premieére version, suite a I'étude de ces références. J’ai gardé
les proportions que j’avais mis en place précédemment. Le résultat ne m’a
pas satisfaite car le caractére n’était pas encore assez anguleux. J'ai tres

rapidement choisi l'esthétique des empattements triangulaires pour la suite.

Il me restait a trouver leur souplesse et leur taille.

abcdefghijklmno
parstuvwxyz aaee
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV
WXYZ.,;

08 octobre 2019
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17 septembre 25 septembre 08 octobre
08 octobre

Apres avoir trouvé la forme de mes empattements, j’ai mis en place
d’autres principes afin d’accentuer 'angularité du caractére : terminaisons
abruptes et évasées qui rappellent celle du tibétain, détails aiguisés

(«t» «q» «b»). C'est avec du recul que je me suis rendue compte que
mon caractere se rapprochait beaucoup de I'esthétique de Gérard Unger
notamment son travail sur le Swift : dessin cisaillé, empattements
triangulaires, dessin épuré. Ainsi analyser son travail m’a permis de
peaufiner le mien.

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE
abcdefghijklmnopq
rstuvwxyzaaéiogu&

[fig. 61] Swift, Gerard Unger, 1985-1995.
Ceci a abouti a un romain avec des connexions hautes et fines, des contre-
formes ouvertes, des courbes tendues, des empattements triangulaires et

des proportions (a ce moment) proche du caractére Times notamment sur
les lettres verticales plus condensées que les lettres rondes.
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générale des connexions, déliés, pleins. Toshi Omagari m'a conseillé de
regarder quelques références calligraphiques afin de retrouver dans mon

q Au-déla du design, certaines erreurs ont été relévées, notamment un
ot tonns retablissement des masses sur certains caracteéres, une homogénisation
caractere certains principes de la plume (« ’T‘ » « .G] »).
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Thls connection has to be smooth.
This is one big criticism that people
‘ha\e on Noto Sans Tibetan.

Yata is normally bird- shaped like this in

calligraphy. Noto one is inspired by
woodblock styles which simplifies shapes
a bit, but turned out to be also not very
Ne\l received
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Mon tibétain a aussi évolué avec les corrections et conseils que j’ai eu de
la part de Tenam (redacteur au journal franco-tibétain Le Courrier du Tibet),
Choktsang Lungtok (calligraphe Tibétain) et Toshi Omagari. On m’a

r e v v
recommandé de me détacher de mes références tibétaines comme Noto ‘q ) :’
sans. En effet, n’ayant pas d’expérience en typographie tibétaine j'ai tres ‘\ _~

vite été influencée par les partis pris de ce dernier. Néanmoins celui-ci ne \:

correspond pas totalement au style de mon latin. En voulant trop cisaillé
mon latin, j’ai créé une distance avec le tibétain que j’avais jusqu’a présent. it

J’ai ainsi ré-injecté certains principes trouvés pour le latin au tibétain :

contrasté accentué entre plein et délié, terminaisons plus fines et pointues. [fig. 62] Extrait du livre de calligraphie tibétaine ’qéj'ggﬁ'iqnl'ﬁﬁ'ﬁq‘mﬂ
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Une des derniéres modifications sur mon romain a été d’élargir légerement
la chasse de mes lettres verticales («n» «u» «h») afin d’apporter plus de
confort dans la lecture en texte long.

qrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWX

I ; i ; 06 janvier 2020
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DEVELOPPEMENT DE LA FAMILLE

8| Le couple romain-italique

Au courant du mois d’octobre, mon romain
commencait a étre abouti, j’ai commencé mes
recherches sur l'italique en accord avec ma
nouvelle piste. J’avais déja dessiné un italique
pour ma précedente piste, le romain au contraste
horizontal, mais je I'ai trés vite laissé de coté car
elle ne correspondait plus a mon design actuel.
Sachant que j’avais un romain stable, je souhaitais
un italique qui contraste le rythme de la page en
étant plus vive.

abcdefghijkimno
pqrstuvwxyz

AN LN AINANA PN A

AAqéeeiiiooo

10 septembre 2019
Ci-dessus, l'italique que j’avais dessiné pour la
piste au contraste horizontale. Elle reprenait les
caractéristiques formelles du latin (empattement,
faible contraste, contraste horizontal).
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abcdefghijkimnopq
YSTUVWXY .,;:

01 octobre 2019

Johnson a agacé de nombreux politiciens britanniques
en expliquant a la BBC que son pays pourrait
chercher a intégrer le systéme de santé local NHS
dans les negociations sur les traités commerciaux
post Brexit. Jonathan Ashworth, chargé des
questions de santé chez les travaillistes, a trouvé

ces commentaires profondement inquietants, selon
The Guardian. Ils montrent qu’une conséquence
réelle d’un Brexit sans accord, suivi par un traité

10 pt

Ci-dessus, c’est la premiére confrontation de I'italique avec le romain
actuel. Je trouvais cette italique pas assez aigue. Les formes trop souples
s’harmonisent mal avec le romain. J'ai décidé de le rendre plus piquant.
Je devais trouver un bon équilibre entre les formes souples et anguleuses,
tout en gardant une harmonie avec le reste de la famille.

abcdefghi klmnopq
rStuvwxyz daee
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWX
YZ .;:

08 octobre 2019

67



questions de santé chez les travaillistes, a trouvé
ces commentaires profondement inquiétants, selon
The Guardian. IIs montrent qu’une conséquence
réelle d’un Brexit sans accord, suivi par un traité
commercial avec Trump serait la vente du NHS.
La personnalité du président américain ne fait
pas "unanimité a Londres. Le Washington Post
a remarqué que certains des honneurs réeserves
aux dirigeants en visite officielle tels que dormir a

10 pt

Il me fallait également réfléchir au contraste que je voulais donner entre
le romain et I'italique. Ci-dessus on peut remarquer que leur gris optiques
étaient plutot similaires. IIs se distinguaient peu. Mes professeurs

m’ont conseillé de le rendre le caractere plus étroit pour marquer une
vraie différence avec mon romain. De plus, en écho aux empattements
triangulaires du romain, j’avais rendu les attaques et terminaisons plus
piquantes.

abcdefghijklmnopqrs
tUywxy
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

06 janvier 2020

en expliquant a la BBC que son pays pourrait chercher

a integrer le systéme de santé local NHS dans les
négociations sur les traités commerciaux post Brexit.
Jonathan Ashworth, chargé des questions de santé chez
les travaillistes, a trouvé ces commentaires profondement
inquiétants, selon The Guardian. Ils montrent qu’une
conséquence réelle d'un Brexit sans accord, suivi
par un traité commercial avec Trump serait la vente

10 pt
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DEVELOPPEMENT DE LA FAMILLE

9| Conception d'un gras latin-tibétain

Dans le but d’étendre les usages de ma famille,
la mise au point d'un gras pour le latin et le
tibétain est devenue nécessaire pour composer
des journaux. De plus, ¢’était intéressant du
point de vue du tibétain, car seulement une fonte
existante a travailler un tibétain gras : le Noto
sans de Toshi Omagari. Le gras serait utilisé
principalement pour les titres et sous-titres des
journaux, j'ai donc souhaité travailler sur une
version noir, massif et compact.

Par la suite, avec I’outil d'interpolation, j’ai
souhaité trouver une graisse intermediaire entre
mon romain et mon gras. Ainsi l'ajout de deux
graisses dynamisa ma famille et permettra de
composer des documents avec des hiérarchisation
plus complexes. Lexicon Headline a été une
bonne référence sur lequel m’appuyer. Bram de
Does a su garder une cohérence dans les tensions
de courbes entre les deux graisses.

abcdefghijklmno
pqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV
WXYZ

07 novembre 2019

L’ambassadeur au Royaume

Uni créé la polémique. Woody
Johnson a agacé de nombreux
politiciens britanniques en
expliquant a la BBC que son pays
pourrait chercher a intégrer le
systeme de santé local NHS sur
les traités commerciaux.

L’ambassadeur au Royaume
Uni créé la polémique. Woody
Johnson a agacé de nombreux
politiciens britanniques en
expliquant a la BBC que son
pays pourrait chercher a
intégrer le systéeme de santé

abcdefghijklmn

[fig. 63] Lexicon Headline, Bram de Dces, 2000.

local NHS sur les traités
commerciaux.
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abcdefghyyklmnop
qrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

Afinder d le caracter pl compact, une correction a été apporté au
iveau d d ntes et descendantes 1égerement plus petites que la
n pré d nte.
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Tout comme le latin, j’a n tibétai compact. Ler
des masses le plu dffl tl d combin, mpl Ntt
pas certaine de mon tibétain gras par manque d n, je n’ai pas
généré de tibétain avec une graisse intermédiaire.

73



DEVELOPPEMENT DE LA FAMILLE

10| Une variante sans empattements

Avec le souci de créer une famille qui réponde
aux besoins de contraste et de dynamisme dans la
mise en page de journaux, j'ai décidé de travailler
une variante sans empattements en paralléle a
mon romain. Ca m’intéressait de penser a un
tibétain sans contraste, aucune des références
existantes ont travaillé sur ce principe. N'ayant
donc aucune référence similaire, je me suis basée
sur mon écriture et la maniére dont j’avais appris
a structurer une lettre tibétaine avec le maitre
calligraphe tibétain Choktsang Lungtok, et mes
précédentes références pour les proportions. Les
formes sont inhabituelles au regard de la tradition
du signe calligraphique tibétain, pourtant cette
piste montre la facon la plus normale, maitrisée
et controlée de tracer I'écriture. Ses formes tres

éj'ﬁ'i'z\]'r\(ﬂ’g 5\‘ L'ambassadeur d'Alle-
magne est au Venezuela Pendant quaran-
te-huit heures. & g“?izm%qm{n]m'@ggz\r

n\éw'gyx'@mg'n]:'w\'wg'n&'ém‘agn]m'

Ecriture au stylo, mai 2019
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lisibles peuvent prendre étre utile et remplir une fonction spécifique au
sein de ma famille. Ainsi, j’ai débuté mes premiers essais pour le sans serif
tibétain et latin en méme temps que ma piste contrastée. Cela m’a semblé
logique de garder certaines spécifités du romain notamment les formes
Ouvertes (« aA» «C»«e»«Ss »

abcdefgh yRlm
Nnopgrstuvwxyz

ABCDH

19 mai 2019

Pour mon latin, ma source principale a aussi été ma propre écriture avec
un stylo a coté du tibétain. J'ai été intuitivement influencée par la forme
du tibétain, ce qui donne un caractere large sans empattements. J'ai essayé
de retranscrire les formes que j’avais posé sur papier en numérique. Il était
difficile de trouver un résultat convaincant au début.

J'avais présenté a Gerry Leonidas cette piste comme un caractere de
titrage, son commentaire a été qu’a l'inverse ces formes larges et ouvertes
conviendraient mieux pour des textes en petits corps. Les courbes et
terminaisons élancées qui provenaient de la gestuelle intuitive du stylo
donnaient au caractére un style trop enfantin, pas assez sérieux pour mon
application. J'ai décidé de tempérer la souplesse de cette premiere version
en supprimant les terminaisons élancées, en rééquilibrant les formes
rondes, en mettant des connexions plus hautes.

achkRpg

ancienne version

achRpg

nouvelle version
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abcdefghijklmn
opgrstuvwxyzcoee
aaaeeéilioodu
ut 0123456789

03 juin 2019

ABCDEFCHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFCHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

[fig. 64] CollinsFedraSerifA-Book, Peter Bil’ak, Mark Thomson, 2004.

Le CollinsFedra est une famille typographique compléte qui contient
de nombreuses variantes (empattements et sans empattements) destinée
aux dictionnaires. Ses formes sont larges, sa hauteur d’ceil est grande, ses
ascendantes et descendantes courtes, ce qui en fait un caractére ouvert.
La maniére dont a été pensé ce caractére synthétique tres lisible en petit
corps m’a aidé a poursuivre mon travail sur le sans serif.

Mes professeurs m’ont aussi parlé du caractere Aspect. Un caractere trés
expressif et fluide qui s’inspire des tracés au stylo, qui correspondait bien
a mon envie d’obtenir un caractére au dessin assez souple, pas trop rigide.
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ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZAAEIOGU
abcdefghijklmnopqgrstuv
WXYzadei&123456789
O1234567890($££€.,!?

[fig. 65] Aspect, Jeremy Tankard, 2005.
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TRNTEEE

19 mai 2019

Du c6té de mon tibétain, voici les modifications majeures que j'ai
effectué suite a la premiére correction de Toshi Omagari : modulation dans
les flits, téte 1égerement inclinée, tension des courbes, élargissement global
des caracteres.

vAs
SRAL LS 34355@“35
STeUNES mﬁmr:)m I

10 octobre 2019
Correction de Toshi Omagari

Lors d'une seconde correction, Toshi m’a conseillé de rendre le style
moins plat en ajustant les descendantes par rapport au reste des caractéres.
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En octobre, je n’étais pas encore satisfaite du résultat du latin sans serif
par rapport au tibétain. En effet, tout comme mon romain, j’ai repensé la
maniere de voir la cohabitation pour aller vers un style plus fonctionnel
et angulaire. J'ai également fait des tests de chasse assez de pouvoir créer
différent niveau de hiérachisation, néanmoins faire évoluer les deux chasses
simultanément n’était pas concluante avec le temps imparti j’ai donc decidé
de me consacrer uniquement au caractere a chasse large.

abcdefghijkRImnopqgrs
tuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

12 novembre 2019

abcdefghijRImno
pPgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV
WXYZ

12 novembre 2019
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Au fur et a mesure, par des allers-retours constants ente le latin et le -
tibétain, j’ai mis en place des principes qui pouvaient étre similaire aux deux
écritures : tension des courbes, cassures, angularité. — —
——

arurdmaqe’éﬁ’(ﬂq

NANY

abcdefghijklmno
POrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV
WXYZ



CONCLUSION

La création d'une famille de caractere
multi-scriptes a été une expérience a la fois
enrichissante et complexe. En effet, aborder un
systeme d’écriture inconnu demande un temps
conséquent de recherche documentaire, ainsi
que 'implication d’autres personnes extérieures
au projet.

Mon travail a été de rendre compatibles
différentes formes : latin et tibétain. J’ai cherché
a apporter des similarités subtiles. Mes choix de
correspondance entre les deux écritures restent
tout de méme assez subjectifs.

Les styles, avec et sans empattements, ont
été congus de maniére assez indépendant I'un
de I'autre. En effet, chaque style fonctionne aussi
bien seul qu’appartenant a la méme famille.
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ETAT ACTUEL DE LA FAMILLE

Néel Serif Regular
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Néel Serif Bold
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Néel Serif Black
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Néel Sans Regular
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Néel Serif Display
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Néel Serif Regular
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