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Issue d'une formation en arts appliqués, mon rapport a la typo-
raphie était davantage orienté vers le lettrage et le titrage.

Alidée d'un projet de création de caractére, je me suis

positionnée en tant que graphiste, donc utilisatrice.

Mes premiéres intentions s'inscrivaient dans la période de

I'Art nouveau, mouvement artistique qui a toujours suscité mon
intérét autant graphique, que typographique. Il s’est installé sur
I'ensemble de la vie quotidienne de 'époque: dans I'architecture,
le mobilier, la joaillerie, la publicité... Ce que j'ai découvert
rapidement, c'est la polyvalence du métier d'artiste de I'époque.
En me documentant notamment sur la fonderie G. Peignot

& Fils, j'ai découvert le rapport alors étroit de 1'époque entre
affichiste et dessinateur de caractére. De mon point de vue,

il s’agissait d une correspondance, une suite logique possible a

ma démarche de transition entre graphisme et typographie.

Une commande graphique tend généralement vers une charte,
un sys$téme graphique global. Les vignettes et créations des
affichistes et artistes durant la période le I'’Art nouveau ont
constitué les prémices de mon projet que vous allez découvrir
dans ce mémoire. J'ai par la suite exploré de nouvelles pistes

qui s'ouvraient plus largement dans |'histoire de la typographie.
Ces derniéres m’ont permis de faire un projet plus abouti et
personnalisé.

« Pour commencer, remonter au point zéro: prendre ' écriture
au sérieux, désapprendre a lire, s'attarder a regarder ces traces
singuliéres, leurs formes et supports. Marques de l'eSprit dans
lamatiére, qui témoignent de notre passage. »

Graphé n°s2, Jacques Monnier-Raball et Nicolas Taffin




Unevolonte
calligraphique

Art nouveau: deux principales references

L'Art nouveau est un mouvement artistique total au
retentissement mondial de la fin du X1X° et du début du XX°
siécle qui s'appuie sur l'esthétique des lignes courbes. Cette
époque est marquée par une profonde volonté de changement :
le langage classique est contesté, il est temps de se réinventer
au lieu d"imiter. Il n'est plus question de créer quelque chose de
conforme, de conventionnel mais quelque chose de nouveau.
C'est un art total car il va occuper tout 'espace : l'architecture,
le mobilier, les arts appliqués et graphiques. Cet univers formel
m'inspirait déja lorsque je suis arrivée en post-diplome mais je
me suis bientdt concentrée sur les productions typographiques.
Mes recherches se sont limitées a la France, car déja une fonderie
attirait mon attention: la fonderie G. Peignot & Fils.

A peine arrivé a la téte de la fonderie en 1897, Georges Peignot
convainc son pére que la création typographique Stagne depuis
plus d'un siécle. Il se rend rapidement chez un artiste qu'il
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Affiche d'Eugéne Grasset, 1899
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admire: Eugéne Grasset. Ce dernier excelle aussi bien en tant
qu'illustrateur que scénographe, de dessinateur d'affiches

que joaillier ! Georges Peignot a surtout repéré ses affiches et
s'est déplacé, car l'artiste aurait dessiné un alphabet. Il entend
bénéficier de 1'ubiquité de I’Art nouveau pour l'introduire dans

le design typographique et lui en fait donc la requéte. Eugéne
Grasset, en réalité, a adapté le romain de Nicolas Jenson (1470) au
calame. Il s'agira rapidement d"un succés sans précédent a la fin
des années 1890.

Cette découverte marque un tournant dans la mise en place du
cahier des charges de mon projet 4 venir: la trace laissée par
l'outil.

Mon véritable coup de coeur s'est porté sur I’Auriol. La fonderie
G. Peignot & Fils étant maintenant reconnue, Peignot continue
ses recherches et porte son choix sur ce chansonnier-poéte,
amoureux de la calligraphie. Il sagit de Jean-Georges Huyot, plus
connu sous le nom de George Auriol qui dessinait ses lettres au
pinceau (plat). Il dessine d'abord le caradtére La Francaise légére
déposé en 1899. Apparait alors une notion qui a également eu des
répercussions sur mon projet : la différence entre caractére de
titrage et caractére de labeur. Il ne s'agit plus simplement de gros

titres publicitaires appelés caractéres de fantaisie a 1'époque,
mais aussi de le¢ture longue. Notion qu'il me faudra appliquer
dans mon projet | Georges Peignot commande alors en 1904,
«1’Auriol labeur », il ne servira pourtant pas beaucoup pour

cet usage.
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Extrait du Manuel frangais de typographie moderne, Francis Thibaudeau, Bureau de 1"édition, 1924
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Auriol a surtout marqué les esprits de la période Art nouveau
et encore aujourd hui par sa contribution a la notion de décor
typographique. Les vignettes et ornements offraient aux
typographes et publicistes une marge de création décuplée,
davantage personnalisée et personnalisable !

Son travail a confirmé mon souhait de travailler sur une
famille de caraétéres rehaussée de caraétéres alternatifs, voire
ornements en vue d"un systéme graphique aussi complet

que possible.
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Extrait du Petit traité de la vignette, Jérome Peignot, Imprimerie nationale Editions, 2000
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Découverte et application de la calhigraphie

Je devais rapidement distinguer les caradtéristiques
typographiques de 1"époque (méme je ne m'en suis pas servie

par la suite dans mon projet). Les caractéres Auriol et Grasset
sont restés mes deux principales références. Ma déduction et
surtout la caractéristique principale a mes yeux étant l'empreinte
de l'outil, j'ai commencé la partie pratique de mon projet

par les analyser et appréhender les manifestations de 1'outil
calligraphique associé.

Corps J&

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVXYZ EEE
CW/ECGE&1234567890. ;:
abcdefghijklmnopqrstuvxy
z éaeaeiotucwaeceflffffi*13()»-
ABCDEFGHIJKLMNO
PORSTUVXYZ EEE
CW E&Eer.,:211234567890
abcdefghijklmnopqrstuvxyz
éaeudéion cwae fIfiffiffi

Exemple du Grasset, Album d'alphabets pour la pratique du Croquis-calque,
http://collections.bm-lyon.fr

Toute l'originalité du Grasset reposait a ce moment-la

sur le dessin au calame: le contraste est par conséquent marqué,
les empattements sont asymétriques, ils ne se retrouvent que
d'un c6té de la lettre. Eugéne Grasset avait une prédilection
certaine pour la production décorative des époques romanesques
et gothiques. Il avait la capacité de rajeunir les formes des lettres
manuscrites oubliées depuis des siécles, ce qui le place en tant
qu'innovateur a ce moment-la.
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Exemple de I'’Auriol, Album d’alphabets pour la pratique du Croquis-calque,
http://collections.bm-lyon.fr

Auriol, lui, s"inspirait du japonisme. Lutilisation du pinceau
confére a ses caractéres un effet pochoir et une grande mobilité
des traits.

A ce $tade de mon apprentissage, je découvrais la calligraphie
et les influences toutes particuliéres de 1'outil. Nous apprenions
la chanceliére a la plume plate, 'Auriol a été créée a partir de cet
outil également. Mon premier objectif a été de mapproprier ces
lettres en gardant le méme procédé, de méme avec le Grasset

et le calame.
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Je m'appliquais alors a calligraphier au plus proche, voire recopier
au détriment de mon propre tracé. Je découvrais les outils:
plumes et pinceau plat principalement. Je n’étais pas encore

dans la création mais dans la re-création (copie), il a été lontemps
question de faire un revival de l’Auriol avec son lot de vignettes.

Voici les premiéres esquisses de romain avec les recherches
concernant les empattements et la premiére version numérisée.

adhesio
nnnnn

adheslio

Dessins sur cal que 07.03.13 et version numeérisée o2. 04.13

Cette période dédiée a la calligraphie a été trés bénéfique et
une fois mon champ de références élargi, j'ai progressivement
affirmé mon propre tracé et mes gotits en matiére de typographie
pour un projet davantage personnel. Mes références étaient
notamment le Capucine d’Alice Savoie et le Aisha de Titus
Nemeth ; au final, ma démarche était encore orientée vers le
titrage, vers les scriptes, la ou le tracé de l'outil reste maitre.
La notion d’écriture cursive a été toujours été présente dans
ma démarche. C'est a cette méme période que 1'on m'a conseillé
de “typographier”, l'exercice consistant a calligraphier de la
typographie. J'ai travaillé a partir du Garamond, du Didot, du
Jenson et du Baskerville qui contrastaient totalement avec ce
que javais fait avec 'Art nouveau !
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Voici un petit gargon qui se fatigue

Voici un petit gargon qui Se fatigue

Voici un Petit garcon qui se fgtigue |

Voici un petit gargon qui se fatigue

Cet exercice a rationalisé mon dessin et a surtout permis & mon projet de sortir
de I’Art nouveau en m'apportant de nouvelles références formelles. J'ai découvert
par la suite de nombreux exemples de pont entre calligraphie et typographie.

adhesion

adhesion
adhesion

On peut voir sur le troisiéme exemple que les proportions de

mon début de romain ont changg, les lettres ont désormais des
proportions plus harmonieuses, la hauteur d'x a été réduite et

le contraste entre les pleins et les déliés amélioré. Les lettres
saffinent, les flts sont redressés et laissent entrer plus de lumiére
en vue d'une meilleure lecture. Le gris typographique s'ajuste.
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son insense dos in shinnies nonda oh a one as ends anon haddo a
hoidens dissension anon snideness diseasedness adds in one she sod
an needed a hoodedness shide a iso as aah danios deadishness dis
deadhand soddenness deadishness nonseasoned diseasedness hissed
sins ease ha ions assoin shins an idea a sissone shoshonean is odds
hessians anesone sidhe odds nonadhesion nada hoses deadheaded
assidaean odd noded sadnesses aah on hosea deadishness sad do shin
a dan dead naish sissiness disnosed nondo snedded neossine shadiness

son insense dos in shinnies nonda oh a one as ends anon haddo a
hoidens dissension anon snideness diseasedness adds in one she sod
an needed a hoodedness shide a iso as aah danios deadishness dis
deadhand soddenness deadishness nonseasoned diseasedness hissed
sins ease ha ions assoin shins an idea a sissone shoshonean is odds
hessians anesone sidhe odds nonadhesion nada hoses deadheaded
assidaean odd noded sadnesses aah on hosea deadishness sad do shin
a dan dead naish sissiness disnosed nondo snedded neossine shadiness

son insense dos in shinnies nonda oh a one as ends anon haddo a hoidens
dissension anon snideness diseasedness adds in one she sod an needed a
hoodedness shide a iso as aah danios deadishness dis deadhand soddenness
deadishness nonseasoned diseasedness hissed sins ease ha ions assoin
shins an idea a sissone shoshonean is odds hessians anesone sidhe odds
nonadhesion nada hoses deadheaded assidaean odd noded sadnesses aah on
hosea deadishness sad do shin a dan dead naish sissiness disnosed nondo
snedded neossine shadiness hen hondo as neo sees indians sassiness onside
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calligraphies: les fits sont concaves, ce qui me permet de garder

la présence de l'outil.
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En cours de calligraphie, nous commencions 1" écriture humanistique ce qui
m'a permis de mieux appréhender les proportions des lettres et les éléments
participants a la robustesse et la stabilité des caractéres de leéture longue.
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C’est au méme moment que jai découvert le travail de Frederic
W. Goudy, dessinateur de caraétére américain (1865-1947) qui
s'est notamment intéressé aux gravures lapidaires et aux dessins
des lettres sur les tableaux des artistes de la Renaissance.

[l faisait en sorte que ses polices aient toutes un aspect irrégulier
car il souhaitait revenir au dessin primitif propre a la lettre
calligraphiée.

ABCDEFGHIJKLMY
OPQRSTUVWXYZ&

adhesion

son Insense dos in shinnies nonda oh a one as ends anon haddo a hoidens
dissension anon snideness diseasedness adds in one she sod an needed a
hoodedness shide a 1s0 as aah danios deadishness dis deadhand soddenness
deadishness nonseasoned diseasedness hissed sins ease ha 1ons assoin

shins an 1dea a sissone shoshonean 1s odds hessians anesone sidhe odds
nonadhesion nada hoses deadheaded assidaean odd noded sadnesses aah on
hosea deadishness sad do shin a dan dead naish sissiness disnosed nondo

AB;_CBEFG HI]KLMNOPQRS

TUVWxYZSf ffﬁﬁﬂﬂ

ABCDEGGHIIKL I
NOPQRSGUUVWXY2eT
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
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mhwwx.@aﬁﬁ@ 3 ;_-"'”"_
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Extrait de Goudy's Type Designs [complete], His §tory and his §pecimens, Frederic W. Goudy,
Myriad Pr, 2¢ édition, 1978

Ce nouveau répertoire formel humane m'a aidé a corriger mes
premiéres versions en redressant mes fits, en ouvrant 'ceil de
mes lettres et en introduisant un plus grand contraste entre

les pleins et les déliés.
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Voici le résultat: la chasse des lettres est plus équilibrée,
les empattements sont incurvés et s'allongent pour stabiliser
les lettres sur la ligne de base.

Découverte inspirante
du travail de Jose Mendoza Y Almeida

J'avais affirmé la Structure de mes lettres mais je ne voulais
surtout pas perdre la trace laissée par l'outil ! Je recherchais des
exemples de calligraphe-dessinateur de caraétére et j'ai remarqué
les travaux de Jan Van Krimpen (1892-1958), de Hermann Zapf
(1918) et de Michael Harvey (1931-2013). Ce sont tous les trois de
bons calligraphes avant méme d’étre dessinateurs de caractéres.
C'est principalement en regardant le travail et la démarche de
José Mendoza Y Almeida que je me suis conforté dans 1'envie de
garder la notion d'impulsion calligraphique.

Ce dernier a appris en regardant Guillermo de Mendoza, son
peére, dessiner des alphabets. José Mendoza Y Almeida est un trés
bon calligraphe-“lettreur” qui doit I"homogénéité et la cohérence
de son ceuvre a son tracé intuitif mais régulier et controlé.

En effet, il et étonnant de découvrir qu'il n‘utilisait pratique-
ment pas d'instruments traditionnels pendant 1'élaboration de
ses lettres, il les reproduisait de mémoire.

Le Photina constitue la principale référence de mon projet.

[l s'agit de sa deuxiéme création typographique, publiée par la
Monotype Corporation Limited en 1972. Son nom provient du
grec photeinos qui signifie “lumineux”. Ses proportions étaient
basées sur celles du caractére Univers d’Adrian Frutiger. José
Mendoza en réduisit la chasse et a adoucit les terminaisons.
pour en faire un caractére vif et singulier. Ce caractére est
robuste, élégant et lisible. Ses fits sont construits sur un axe
droit mais sont légérement incurvés. Les empattements sont
asymétriques, la hauteur d'ceil est grande, les ascendantes et

23
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Spécimen du Photina et esquisses, Extrait de José Mendoza Y Almeida, Martin Majoor et Sébastien Morlighem,

Ypsilon éditeur, 2010

descendantes sont réduites ce qui en fait un caradtére lisible
méme en petit corps.

J'aime beaucoup son italique qui est inspiré de 1"écriture
chanceliére. Sa chasse est plus étroite que celle du romain pour
mieux les différencier. Il peut méme étre utilisé seul grace a sa

forte personnalité ou en titrage, c'est-a-dire en grand corps.
Il est encore plus remarquable dans ses variantes les plus grasses.
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Les documents qui suivent constituent 1'essentiel de mon
environnement formel durant 1’élaboration de mon projet.

Ces références m'ont aidé a définir a quel niveau le dessinateur
de caractére peut intervenir pour suggérer le mouvement, le
tracé jusque dans la typographie. J'avais compris a quel point la
calligraphie, le dessin pouvait apporter a la typographie.
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Extraits de Hermann Zapf iiber alphabete, D. Stempel AG et Linotype GmbH, 1961
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ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU
VWXYZ&
abcdefghijklmn
Lawrence  opqrstuvwxyz
Clark — 1234567890%
Powell . yg 9

[?/’ ’uun”____

()[]

d Adve with Letters, A memoir by Michael Harvey,
47 Fd 1111111 , 2012
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_adhesion

son insense dos in shinnies nonda oh a one as ends anon haddo a hoidens
dissension anon snideness diseasedness adds in one she sod an needed a
hoodedness shide a iso as aah danios deadishness dis deadhand soddenness
deadishness nonseasoned diseasedness hissed sins ease ha ions assoin

shins an idea a sissone shoshonean is odds hessians anesone sidhe odds
nonadhesion nada hoses deadheaded assidacan odd noded sadnesses aah on
hosea deadishness sad do shin a dan dead naish sissiness disnosed nondo
snedded neossine shadiness hen hondo as neo sees indians sassiness onside

nnnnnn

Voici une premiére image stable de mon romain et 1"évolution de
la lettre n a travers mes premiéres versions. La derniére est restée
sensiblement proche ensuite. Mon choix de départ était d'imiter
1"impulsion du mouvement, je 1'ai representé par un fit cintré,
concave avec des empattements asymeétriques, arrondis sur le
c6té droit pour évoquer la sortie calligraphique. Au début, je
voulais avoir un empattement d'un seul c6té mais l'empattement
des deux cotés a définitivement placé mon caradtére dans une
application de labeur car plus stable et robuste.

Mes nouvelles références m'ont apporté une autre conception de
l'application d'un caractére. Je m’'éloignais de I'Art nouveau pour
m'intéresser davantage aux caractéres de texte, support avec
lequel je me sens proche. C'est au moment du bilan de fin d'année
que jai réalisé que cette premiére inspiration m'avait apporté
une premiére image de mon futur caraétére de labeur mais pas
l'application qui était trop floue pour m'aider a constituer un
cahier des charges. ]'ai donc défini une application avant de
continuer le dessin des lettres. J'ai choisi de créer une famille

de caradtéres pour une maison d’'édition, du moins destiné a
|'édition littéraire. La stru¢ture humanistique mise en place

les mois précédant le bilan faisait écho a ce nouvel objectif, le
résultat étant des lettres ouvertes et plus confortables a

la lecture.
12.06.13
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En prenant du recul sur ce premier jeu de caractéres, j'ai constaté
mon attirance pour les réales, notamment le caractére congu dans
les années 1750 par John Baskerville a Birmingham sans méme
'avoir consulté pendant cette période du projet.

Mon caractére plutét rationnel marquait déja un contraste
plein/délié prononcé. Je me suis alors orientée vers le Mrs Eaves,
famille de caractéres dessinée par Zuzana Licko pour sa fonderie
Emigre en 1996. Au contraire du Baskerville qui marquait un
contraste trop important entre plein et délié au détriment

d"une lecture confortable, Zuzana Licko a décidé de le réduire et
d’élargir ses lettres, la hauteur d'x est basse et les empattements
sont importants, ce qui donne a 'ensemble une aspect stable
mais délicat. L'interlettrage est volontairement plus grand. Ce
caracteére se révéle élégant et correspond 4 mon objeétif, a mon
cahier des charges. Cette référence m'a aidé a constituer mon jeu
de caradtére type et a justifier certains de mes choix esthétiques.
Lidée n'étant pas de rester seulement dans un dessin historique
mais dans un dessin plus contemporain.

o T some o1 e goas snoula arso
y be construed to come

e command, that in this Lottery, some ¢
erfriendsmlled ather SWELEbEIgisposedohand, . . » qventurers. The tickets were
ed, howitwas possible 35 employed to preside at the ’

1istaken for horns? Had
aostich reptied the St prize fell to Minerva: upon@d the wheels placed. Mercury was e

rust them in the hands ough the assembly’ and hintsthe draWing. It happened that the bes
‘uth and innocence are

rce, against the logicof Y US€d some unfair practicesupon which a general murmur ran th

his daughter. Jupiter, that he]UPITER, in order to please mankind, directe
2 both punish and silence these impious clamoursc
nan race, presented them with Folly in the place
with which they went away perfectly contented:
t time the Greatest Fools have always looked upon

ury to give notice that he had established a L
which there were no blanks: and that, amongs
ety of other valuable chances, Wisdom was the
prize. It was Jupiter’s

“her friends, acquainted himsome of the gods sho

TwoO FRIENDS, setting out t{

Extrait du spécimen du Mrs Eaves, www.emigre.com

Resuntacin

Extrait de The Geometry of Type, The Anatomy of 100 Essential Typefaces, Stephen Coles, Foreword by Erik
Spiekermann, Thames & Hudson, 2010
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Une famille de caractere
pour une maison d’edition

Le brief étant bien plus clair, il m'a été plus facile de décider ce
que devait contenir mon jeu de caractéres type. J'ai décidé d’y
ajouter des petites capitales par exemple, qui sont courantes dans
les supports littéraires. Les chiffres a défaut seront des chiffres
elzéviriens. Je me suis informée sur ce que contenait les romans
littéraires de quelques maisons d’édition.

Mon projet comprendra six fontes réunies en deux familles: une
premiére de labeur avec quatre variantes: romain, italique, gras,
gras italique et la deuxiéme de titrage avec une italique droit gras
et “extra-gras”.
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Mise en place et
extension de la famille

Le romain

A ce moment du projet, le dessin de mon romain était déja bien
abouti. Il m'aura fallu plusieurs phases de rationnalisation car
j’ai mis un certain temps avant de comprendre les contraintes
d’'un romain de labeur. D'abord, le labeur, ensuite le titrage, ce
devait étre ma récompense | A ce moment 1a donc, il me fallait
principalement régler quelques détails liés a la répartition des
graisses et faire des correétions optiques. Je devais commencer
arésoudre la question du design des chiffres tabulaires et
elzéviriens, des signes diacritiques et de la ponétuation.

Voici |"évolution de certains de ces glyphes.

12.09.13

23.09.13

01.10.13

27.11.13

23.09.13

27.11.13




20131002itam.otf

Litahque

Les premiéres esquisses de mon italique étaient naturellement calligraphiques.

Je pouvais maintenant mettre a profit mon goit pour les écritures cursives ! J'ai été
inflencée par les cours de calligraphie chanceliére, j'ai donné un angle de 7° et j'ai
tout de suite rajouté un empattement “typographique” d'un seul c6té, peut-étre en
réadtion au Grasset qui restait dans un coin de ma téte.

burger mania vanilla Gl

abcdefghijklmnopq

rstuvwxyz g g g

10.05.13 et version .

- ancienne ...

abominable buccal bec banque ancienne nui cul lob halle nommai
manche ai minai hune huile coin ailloli loua incommunicable

ne lu accola col coucha une lice ha enclencha concubine bleu
incommunicable chienne bonhomie chai banc innocence me
quinquennal cumul hl club quinquina ennemie bleue babiole bal
hic balance lichen colibacille chancela colibacille nomme mi lubie
ambiance oie cochonnaille nain men halai comble cela bambou

ha nue anche minime hue ennemi ml communicable concile clou
coquine quinquennal aie encollai bouillonna ce elle niai ah amen
cannelloni chic bleue abominable lima lubie libellule il baobab hue

boubou non quenouille nominale animal ballonnai cil haleine aube

Ma premiére constatation était le manque de cohérence avec

le romain, surtout en ce qui concernait les sorties des lettres.

En conséquence, j'ai repris les sorties (becs et empattements)

de mon romain afin d"harmoniser 'aspect du couple romain/ ‘
italique. J'ai également harmonisé la graisse de l'italique en me

basant sur le gris typographique de mon romain afin quaucun

ne prenne le pas sur 'autre.
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aC g rsS y

aCcgrsy.
acgrsy .

Une fois les sorties et les empattements harmonisés,j’ai travaillé
sur le gris typographique de mes deux variantes. Le fait davoir
travaillé avec une plume plate, le contraste entre les pleins et
les déliés était trop grand, les déliés beaucoup trop fins pour un
caractére de lecture longue. C'est en rajoutant quelques unités
que j'ai stabilisé mon italique.

J'éprouvais également des difficultés a trouver la sortie des
lettres v, w, x et y. En effet, 'ensemble de mes fontes référentes
disposaient soit de glyphes penchés issus du romain soit

de glyphes a connotation calligraphique, en décalage avec

l'ensemble du jeu de caradtéres. Au final, jai opté pour un
mélange des deux.

UVWXY .
UVWXY -

36

Le gras ou demi-gras

J'ai dessiné et décidé de la graisse de mon gras en utilisant la
technique du calque. Il faut garder les points de courbe de la
gauche des lettres puis décaler le calque latéralement en ajoutant
les nouveaux points de droite. Je ne pouvais pas directement
travailler 4 1’écran car je ne pouvais pas encore appréhender la
chasse des lettres et les nouveaux placements des points pour

le contraste entre pleins et déliés.

[l s'agit en réalité d 'un semi-bold car compte tenu de ma volonté
de créer un caractére pour 1'édition, je ne voulais pas créer un
caractére trop noir, mais suffisamment visible pour sortir du
texte en romain normal (regular).

En commencant par le mot adhesion jai rapidement pu étendre

le glyphset en corrigeant peu a peu le contraste entre les pleins
et les déliés ainsi que la chasse des lettres.

adhesion
adhesion

d d
1 1l
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Acepuditatis aribus volor sitatem sae demposam explaceromagnis
quo quae volupta verempo riandae suntios explitature et, secum
que endesciur accab in perum enimolendus iliquae rerferaectur
audit laute reribus etur sed minveliciati consequam reped
milluptur, voluptatia consequo conectem aut as pellibusda ducid

qui am net labo. Nam autempostiis eicimus. Ficipsa vellabor

aut hic temollor sitis as et la precta siment est veliquibus venim
asperferis repudam quiatectem isquos magnien delestrum quam
fuga. Archilit dernate num aut es essum endi ad mi, ut pro bereper
ovitature omnihiliquo exerfer iaspedis solor simost dolorrovid qui
dem eni as eos explace sequiat etum in con con et omnit labo.
Itatum at. Elloreres sedicae ipid moleni aspisto que latem veribus
essequi rection sequatur andandenet autem esereped molo et
que nestorate eicae num qui cusapit atiosam aut dessit que volor
abo. Ro ommoloresed ma voluptio demoLa dolorum doluptatur
ariae re nist molorro quo magnature volorenda id endusdae es

re idestin imincti dolorrum exceprepro bea con plati distiaes et la et
asped qui dolupti oresequ untios nus sequi voluptas as desti del il
isimus veliciisitis dolo imillest, cum ut omni dolupta quia sitio.
Nemporeped molupid escias pa aut odi sit quam, volest dolorer
ibusdae qui quidunte eatur minvelignis sequas ipis et inusae non ped
moloribus voluptur? Qui doluptatae voloren digendis in receriae

etail

Bloc texte avec I'ensemble des variantes et gros plan sur quelques lettres 23.11.13
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Le gras italique ou semi-gras italique

Je n'ai pas eu recours a la technique du calque précédemment
utilisée pour le passage du romain au gras. J'ai direétement
travaillé a1’écran, mes corrections principales concernaient
la chasse des lettres et le blanc dans les contreformes tels que

le e ou le a par exemple.

hamburgefontsiv
hamburgefontsiv
hamburgefontsiv
hamburgefontsiv

Officiendanis qui seque poressiminus

excepedit ommodi cumenis a saped millaut

pre es simaionsequo ommol uptam, tet
voluptatur audae non expeles ipsam fuga.
Et aboration cusanda ntotaeprem aut

odi verum quamus maio beat inimagnim
qui rem et aut fugias maxima eation cum
ilitis ea sam et et apiti autem vent re
porrovi duciis ni officia si volor ra volupti
istotate nisit prest, quas rectur ? Quia

nis dem is esed quia destios magnam,
sinusan daerehe nistius minveris volupid
qui ommodignat eicae reicae volupta
tectaes suscitatem int, nobit es illuptatus
aut earum re cus asperrumqui quos

26.11.13

Le caractere de titrage

Officiendanis qui seque poressiminus

ecepedit ommodi cumenis a saped
millaut pre es simaionsequo ommol
uptam, tet voluptatur audae non
epeles ipsam fuga. Et aboration
cusanda ntotaeprem aut odi verum
quamus maio beat inimagnim qui
rem et aut fugias ma ima eation
cum ilitis ea sam et et apiti autem
vent re porrovi duciis ni officia si
volor ra volupti istotate nisit prest,
quas rectur ? Quia nis dem is esed
quia destios magnam, sinusan
daerehe nistius minveris volupid
qui ommodignat eicae reicae

J'ai commencé & dessiner mon caractére de titrage en vue du
workshop de trois jours avec Laura Meseguer du 3 au 5 décembre
2013. Nous allions travailler sur des lettres pochoir. Je désirais
travailler sur un italique droit depuis que j'avais découvert le
Sully-Jonquiéres de José Mendoza Y Almeida.

40

Extrait de José Mendoza Y Almeida, Martin Majoor & Sébastien Morlighem,
Ypsilon éditeur, 2010

Il s'agit d'une commande de 1'éditeur francais Henri Jonquiéres
en 1980. Son dessin se base sur un Garamond italique “redressé”,
les lettres sont visuellement inclinées a environ 1. Cette correc-
tion est optique, elle permet d'éviter I'impression que les lettres
penchent vers la gauche. Ce caractére est la preuve qu'un italique
n'est pas question d’inclinaison mais de construction. Il faut
noter que ce dernier n'a pas de compagnon romain.

Je m'intéressais également au caractére Joos, dessiné par
Laurent Bourcellier en 2009 et diffusé par Typographies.fr. Joos
Lambrecht est un imprimeur et graveur de poingon flamand du
XVI° siécle qui a dessiné et gravé un italique “redressé”.

Le Joos s’en inspire mais également des italiques classiques de
cette époque. L'inclinaison des lettres a été travaillé indivi-
duellement afin que le caractére soit optiquement vertical.

[talique

Frwm L " dowm | -

Joos, Typographies.fr
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J'ai décidé de travailler sur un italique droit. ]'ai commencé
par annuler 1'axe de 7° de mon gras italique, en voici la premiére
image.

hamburgefonts

02.12.13

Son usage devait étre destiné au titrage, je pouvais donc revoir
mes contrastes et les amplifier. Ce workshop allait m'aider a

le faire car les lettres pochoirs sont le plus souvent coupées au
niveau des déliés, le contraste est donc extréme.

J'ai utilisé le calque pour distinguer les modules (les composants)
qui me permettraient ensuite de dessiner 1'ensemble de l'alphabet
rapidement. Voici la planche que j'ai réalisé.

acga @H@@@l@ﬂ zTL e
eefglhlagijlzlklde:
Mmmmmmcg@@p

PG = p%@ UTLLL

03.12.13

Deux versions se sont vite dégagées: une plutét simple et l'autre
davantage orientée vers le titrage. Cet exercice m'a permis de
comprendre ot agir pour dessiner un meilleur caractére de
titrage: le contraste entre plein et délié peut étre exagéré et les
lettres peuvent contenir plus de détails, elles peuvent stimuler
l'esthétique de la lettre au détriment de sa lecture.
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abecdefghijklm
nopqrstuvwxyz

abcdetghijklm
nopqrstuvwxyz

05.12.13

Voici les deux versions des bas-de-casse, les autres glyphes sont
identiques d'une version a l'autre. Une fois ce workshop terminé,
j'avais mon futur caractére de titrage bien en téte. Le contraste
entre les pleins et déliés a été amplifié. Les empattements sont
plus fins et l'interlettrage est plus étroit.

hamburgefonts

09.12.13

J'avais également envie de travailler sur un caractére de titrage
noir (black) afin de bien comprendre la répartition des graisses.
J'ai utilisé la technique du décalage de calque. Le travail sur

la lettre pochoir puis sur le gras italique droit avec un grand
contraste m'ont permis de mieux appréhender le dessin presque
extréme dans le black, l'alternance entre blanc et noir dans et
autour de la lettre.

W TN TR @] OIS

hamburgefonts

10.12.13
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Specimen
et apphication

Vif zephyr
whisky revigorant en kit

Dactylographiez

pauvre fougueux
Wagon jaune bre
gon

Zut le zebu !

Clown Sambuca
Pyjamas du takwr




ROMAIN

Caracteres basiques: abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

Accents: ééééééééqaeaeéééégddeeeeeeee;egggg

............

----------------------

-----------

AAAAAAAAAAAAA
..........

-----------

OOOOO@@(ERRRSSSS$TTTTUUUUUUUUUU
WWWWYYYYZZ

Ponctuation: .;:/"2i()[1{1§"«&@»

Ligatures: ffaflffifflftfbfkthfifthffbffkfitff stspct

Signes monétaires: $£¢¥o€

Symboles mathématiques: +—fx+=corz#<2<>pQATIE
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GRAS

Caracteres basiques: abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQORSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

Accents: aaaaaaaaaaeaeccccgddeeeeeeeqegggg

--------------------

------

AAAAAAAAQAAEI:‘ECCCCQDDEEEEEEEI—;
GGGGHHIIIIINJKLLLEENNN
OOOOOOOOQQ(ERRRSS§SSTTT
UUUUUUUUUUWWWWYYYYZZD
AAARAAAAAAZECCCECDPEEEEEEEE
GGGGARITITITIINIKLLLEENNN
0000000 ERRRSSSSSTTT

6
UOU00000YyWWWWYYYYZZDP

cr O

Ponctuation: .;:/"20[K}§ «&@»

Ligatures: ffaflffflfifbfkfhfifthffbffk fff stsHp&

Signes monétaires: $£¢¥n€

Symboles mathématiques: +-tx+=rz#<2<>-pQAIIX
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ITALIQUE

Caracteres basiques: abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

Accents: adddddadqeeceéciceddeéééeeéeégggg
hhm 1111 ;u]]klll Hnnnnnooooooooaaoerrr

.......

AAAAAAAAAA/‘E/ECCCCCDBEEEEEEEE
GGGGHHIHHH[HI']KLLLLLNNN

-----------

.........

AAAAAAAAAA/-E/ECCCCQDDEEEEEEEE
GGGGHHIHHHHU]KLLLLLNNN

----------

-----------

UUUUUUUUUUWWWWYYYYZZD

Ponctuation: /" 2eli0[]{}§" «&@»

Ligatures: ffiflfifffifofkfnfifhffofkfiff St

Signes monétaires: $£¢¥o€

Symboles mathématiques: +-#x+=rz#<2<>-pQAIL
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ITALIQUE GRAS

Caracteres basiques: abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

.......

Accents: dddddaaaqeedecciced deeééeeéeéqggg
hhuuuuu]]klll Finn; nnooooooooaaoer"ﬁ
ssgstt tuuuuuuuuuuwwwwy zzz
AAAAAAAAQAE/ECCCCCDDEEEEEEEE
GGGGHHHIIIHIHUKLLLLI:.NNNN
UUI‘J('JG('J(?("J(’?UWWWWYYYYZZP
AAAAAAAAAAE/ECCCC(;DDEEEEEEEE
GGGGAHITTIIIKLLLEENNNN
000000000 ERRRSSSSSTTT
UU0UOUUU0YWWWWYYYYZZP

Ponctuation: .;:/"2i0[1{}§" «&@»

Ligatures: ffAiflffifflfifbflfhfiffhffofflffiffi stspct

Signes monétaires: $E£¢¥o€

Symboles mathématiques: +-#x+=z#<2<>-uQAIIX
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TITRAGE

Caracteres basiques:

Accents:

Ponctuation:

Ligatures:

Signes monétaires:

Symboles mathématiques:

abedefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

sAeY

~~~~~~

AAAAAAAAéA/.E/ECCCCQDDEEEEEEEE
GGGGHHIIIIIKLLLEENNNN
OOOOOOOOQG(ERRRSS§SS’I‘IT

-----------------

»»»»»

AAAAAAAAAA/E/ECCCCQDDEEEEEEEE
GGGGHHIIIIIIIIIIHKLLLLLNNNN

< s AR e

OOOOOOOO@Q(ERRRSS§SS’I'I'{'

fJUUUUUUUUUWWWWYYYYZZD

5 2AONOS «&@»

JIRffffffbfkfnfffhffofflfff stshet

$£cYo€

+-ix+=pz#S2<>uQAIlY
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TITRAGE NOIR

Caracteres basiques: abcedefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

Accents: aaauauaquwccccgd deeeeeeegegggg
hhui'ﬁiiiliiiklll hnn'ninoo060000eseeit
ss§stt tuuuuu}luuquwwwygzzz
AAAAAAAAQA/E/ECCCC(;DDEEEI—IEEH;
GGGGHHIIITIIDJKLLLELNNNN
OOOOOOOOQG(ERRRSSQSSTTT
UUUUUUUUUUWWWWY Y YYZZP
AAAAAAAAAA/E/ECCCC(,}DDEEEEEEEI;
GGGGHHIIIIIIIIIH JKLLLLLNNNN
0000000000(}:RRRSS§SSTTT
UUUUUUUUUUWWWWYYYYZZP

Ponétuation: .2/ 2&NM0O[}§ «&@»

Ligatures: fRALGH LIk thiih bk il stshéd

Signes monétaires: $E£¢¥o€

Symboles mathématiques: +=-Ex+=xz#S_<S>-pQAIIX
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TITRAGE POCHOIR

Caracteres basiques:

Accents:

Ponc¢tuation:

Signes monétaires:

Symboles mathématiques:

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
abcdefghyklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHDKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789 0123456789

aaaaaaaaqcece( cee gddeeeeeee(;egng
Thhiiiin i) ]klll’l Innnno6606006ed0eTTT
s9§?yttuuuuuuuuuuwwwwg YzzZ
daadaaaaqeececceceddeceéeeeeegggg
hhi’i'ﬁﬁitijj‘ldll’l'l‘ﬁnﬁiu’ié6665666@6031”1;1“

......

......

1000101910101010) UI)VV WW \/\7 Y Y YYZZp
AAAAAAAAAA/I“/IICCCC(;DDEEEEEEEF

......

U000000 UUU\/\’ \/\7\/\7 \/\7 YYYY ZZD

20N

$£c¥e€
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(Gustave
Gustave

Gustave
Gustave

Gustave
Gustave
Gustave

Je suis arrivée dans ce post-dipléme avec un point de vue
d'utilisatrice et aprés dix-huit mois de formation, je me posi-
tionne en tant que dessinatrice et utilisatrice. Ce tatut me
permet maintenant d'explorer les formes typographiques de
maniére approfondie et réfléchie.

Les cours de calligraphie m'ont apporté les outils nécessaires au
dessin de la lettre, de 1"équilibre du blanc et du noir, du rythme
des mots, d'une ligne jusqu’a la réalisation d un alphabet. J'ai pris
un grand plaisir a esquisser, corriger, décalquer. La création de
ma famille de caractére maura donné 'occasion de comprendre
le passage du dessin manuel a 1'écran. J'ai constitué mes pre-
miéres lettres en faisant de la calligraphie et au fur et & mesure
de l'avancement du projet, j'ai pu construire les autres variantes
de ma famille de caradtére directement a 1"écran.

Chaque variante a lancé la suivante, le romain puis l'italique
m'ont permis de faire un romain gras puis un italique gras. Je
désirais créer une famille de caraétére homogéne. C'eét I'italique
gras qui m'a donné envie de faire un italique droit a l'occasion
d'un caractére de titrage. Mon caradtére de labeur est ainsi en
cohérence avec le caradtére de titrage.

Comprendre l'application de ma famille a été déterminant, les
formes ont été corrigées, ajustées. De nombreuses possibilités
soffrent au dessinateur de caractére afin de répondre au mieux
a une commande typographique. Lapplication est indissociable
du dessin.

Cette introdudtion au dessin de caractére a confirmé ma
sensibilité envers la typographie et mon envie de travailler sur
des nouvelles fontes avec d’autres contraintes, d'explorer des
nouvelles formes.
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