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Introduction

Le choix du sujet que je voulais développer au post-di-
plome a évolué au cours de la formation. J’avais au départ
plusieurs envies différentes.

L’une d’entre elles était d’aborder la création d’une famille
multiscripte. Le choix de I’hébreu en particulier s’est imposé
naturellement du fait de mon histoire personnelle. J’avais une
relative familiarité avec I’écriture hébraique du fait de mon
éducation religieuse, ayant appris notamment a lire I’hébreu
durant mon enfance.

Une autre envie était de créer un caractere pour 1’écran, et
pour le web en particulier. Du fait de mon expérience profes-
sionelle en design graphique et en développement web, ce sujet
m’intéressait particulierement.

Apres quelques hésitations, j’ai choisi la presse en ligne
comme contexte spécifique pour ma famille. Celui-ci a été prin-
cipalement motivé par I’état de la presse israélienne, notamment
sur le web. Les sites de presse en hébreu souffrent en géné-
ral d’une certaine pauvreté graphique, notamment due a une
palette typographique extrémement limitée. Il me semblait donc
avoir trouvé la un domaine dans lequel il pouvait y avoir beau-
coup a faire.

La presse en ligne présente en outre de nombreux défis
intéressants sur le plan typographique. Celle-ci nécessite I’ar-
rangement d’une grande quantité de contenus textuels et
I’établissement d’une hiérarchie complexe d’informations. La
typographie y joue donc un role essentiel.

Ma connaissance de la typographie hébraique était tres
sommaire au début du projet. J’ai donc dii effectuer un travail
de recherche important. Une recherche pratique d’une part,
notamment par la pratique de la calligraphie, qui m’a permis de
me familiariser avec les formes et les proportions de I’hébreu.
J’ai également étudié divers modeles et caracteres existants pour
comprendre les différents styles et mieux cerner la variété de la
création contemporaine en hébreu.

Par ailleurs, j’ai mené une recherche sur le développement de
’écriture et de la typographie hébraique.

La premiere partie de ce mémoire présente le résultat de ce
travail de recherche. Elle retrace les grandes étapes du déve-
loppement de I’écriture hébraique, les principaux styles calli-
graphiques historiques, et ses développements typographiques
durant la période moderne.

La deuxieéme partie traite de la problématique de la créa-
tion de caractere pour I’écran d’abord, puis des spécificités de la
presse. L’analyse des usages de la presse en ligne m’a permis de
définir les principaux styles de la famille.

Enfin, la troisieme partie documente le développement de la
famille au cours de I’année passée.
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1.1

Le systeme d’écriture
hébraique

La langue hébraique appartient a la famille des langues
sémitiques, et est apparentée au phénicien, a ’araméen et a
’arabe.1 1l s’agit a 'origine de la langue des hébreux de I’Anti-
quité ayant vécu au sud du Levant au I*' millénaire avant Jésus-
Christ (av. J.-C.). Les premier exemples écrits remontent au X®
siecle av. J.-C.2 L’hébreu a cessé d’étre une langue parlée entre
200 et 400 apres Jésus-Christ (ap. J.-C.), peu a peu remplacé par
le grec et 'araméen. L’hébreu n’a survécu au Moyen Age que
comme une langue écrite, associée a la liturgie juive.

L’hébreu tel qu’il est pratiqué aujourd’hui est issu d'un projet
de renouveau de I’hébreu comme langue orale et littéraire au
XIXe€ siecle, qui a accompagné la montée du mouvement sioniste.
Cet hébreu moderne a été d’abord adopté par les émigrés juifs
en Palestine au début du XX€ siecle, puis adopté comme langue
officielle de ’Etat d’Israél a sa proclamation en 1948.

L’hébreu est aujourd’hui parlé par plus de 9 millions de
personnes dans le monde, dont la grande majorité vit en Isracl.3

fig. 1 - Ci-contre: Modeéle calligraphique créé par Frank Lalou — Source: Lalou F. (1999). Initiation a la
calligraphie hébraique, Nadir

1 1.1 - Le systeme d’écriture hébraique
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fig. 2 - L'alphabet hébreu, les formes finales sont en vert.
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1.1.1 L’alphabet hébreu

Le systeme d’écriture hébraique consiste en un alphabet
de 22 lettres, dont 5 prennent une forme alternative lorsqu’elles
sont placées a la fin d’'un mot, appelée forme finale. L’écri-
ture est lue de la droite vers la gauche. Il n’y a pas, en hébreu,
de distinction entre capitales et bas-de-casse. La majorité des
lettres ont la méme hauteur, a ’exception d’une lettre ascen-
dante: % et de cinq descendantes: 7149 Y P, dont la fréquence
dans un texte est faible comparée a I’écriture latine.

L’hébreu moderne utilise les chiffres arabes, malgré leur sens
de lecture opposé. Les signes de ponctuation sont également
emprunté directement au latin, sans changement d’orientation.

Les seuls symboles spécifiques a ’hébreu sont un tiret de
césure surélevé -, appelé magqaf, qui s’aligne sur le haut des
lettres, et le signe shekel ™, désignant la devise israélienne.

DD DYRIW?IR P21 00N MY WD 0YD3 NINAT
.n19°m273 °19%W (1) 1DIPN2 27INY NIDw W2 0°DYRY

fig. 3 - Hébreu vocalisé — Extrait du journal Berechit destiné aux personnes apprenant I’'hébreu.

1.1.2 Vocalisation
L’hébreu est un alphabet
consonantique et ne comporte pas de
voyelles a proprement parler; le sens
T et la prononciation des mots étant
inférés par le lecteur par certaines
fig. 8- Nigaud (gauche) regles grammaticales ou par le
et dagesh (droite) contexte.

13 1.1 - Le systeme d’écriture hébraique



Un systeme de vocalisation a été introduit au VII® siecle ap.
J.-C,, le systeme de Tibériade. Il consiste en une série de signes,
basés sur des traits et des points placés au-dessus ou en-dessous
des lettres. L’hébreu contemporain n’est toutefois que rarement
vocalisé, la vocalisation n’étant utilisée que dans des usages
spécifiques: poésie, livres pour enfants, dictionnaires, ou pour la
composition des textes bibliques.

Les signes de vocalisation sont appelés nigqud. Ils se placent
pour la plupart sous les lettres, a 'exception du signe holam,
placé en haut a gauche de la lettre auquel il se rapporte. La
voyelle se lit toujours apres la lettre. Les nigqud sont centrés
horizontalement sous la consonne, a I’exception des lettres resh
et daleth, pour lesquelles ils se placent sous la barre de droite.

Le dagesh est un autre diacritique utilisé pour marquer un
changement phonétique dans certaines consonnes. Il prend la
forme d’un point placé au centre de certaines lettres.

1.1.3 Signes de cantillation

Un autre systeme diacritique est parfois utilisé pour
marquer les regles de cantillation dans un contexte liturgique.
Ce systeme permet de donner des indications aux lecteurs sur
la maniere de prononcer et de chanter chaque syllabe du texte
biblique. Ce répertoire de signes, appelés te’amim sont ajou-
tés, comme les voyelles, en marge des lettres. Aussi, les signes
de cantillation ne sont utilisés que pour la composition des
textes bibliques et ne sont pas inclus dans la majorité des fontes
existantes.

1.1.4 Terminologie

Il n’existe pas de terminologie standard pour la typogra-
phie hébraique, que ce soit pour décrire les différents styles de
caracteres, ou ’anatomie des lettres. C’est le cas en hébreu et en

1. - Recherches 14
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fig. 5 - Texte biblique avec signes de cantillation — Source: Classic Tanakh, Koren, 2008.

anglais, et a plus forte raison en francais. De nombreux termes
sont empruntés au vocabulaire de la typographie latine, au prix
parfois de quelques confusions.? Le terme serif (empattement),
par exemple, est couramment utilisé pour désigner les termi-
naisons recourbés des traits horizontaux des lettres hébraiques,
et, par extension, pour décrire le style d’un caractere ou d’une
famille dans son ensemble. Si ce terme reste utile, et semble
s’'imposer a I'usage parmi les fonderies en Isra€l, il est important
de garder en téte que les terminaisons de ’hébreu ne sont pas
en tout point comparables aux empattements latins et gardent
leur propre logique formelle. De méme que toutes les notions
de la typographie latine ne s’appliquent pas aisément a I’hébreu.
Par exemple, la catégorie slab-serif (mécanes) ne connait pas
d’équivalent direct et son application a ’hébreu nécessitera une
grande part d’interprétation.

La planche anatomique de I’hébreu qui suit a été composé
en combinant des termes francais issue de la calligraphie et
de la typographie, a des termes traduits de I’anglais et de I'hé-
breu trouvés chez différents auteurs. Il s’agit d’une proposition
personnelle.567

15 1.1 - Le systeme d’écriture hébraique



Descendante Potence / Toit

1 T

Ascendante
Hauteur du Mem
Ligne de base m | I l I

Fit Téte
Serif / Empattement Base
Panse Crochet Jambe
Epaule Talon
fig. 6 - Anatomie des lettres en hébreu
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Alphabet de base

7792V NTINTIAN
nwapy¥qayviIon

Signes composés (dagesh)

NYPIITVININTIAINNN
AWVYYYWIPEqaD3

Ligatures

IR RARLAN

Formes allongées

B T e s B W fF Ny

Symboles et ponctuations

RV

Chiffres

0123456789% 30123

Diacritiques (niqqud)

fig. 7 - Jeu de caracteres hébreux du caractéere Days (0'1D") de Ben Nathan
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1.2

Développements
calligraphiques

L’hébreu est un des premiers alphabets, plus ancien que
le grec ou le latin, du moins dans sa forme la plus ancienne, dite
paléohébraique. Cette forme est tres proche de I'alphabet phéni-
cien, qui est lui-méme a I’origine de tres nombreux systemes
d’écritures européens, moyen-orientaux et asiatiques comme le
latin, le grec, le cyrillique ou encore I’arabe. Le paléohébraique
est un alphabet linéaire, composé de traits anguleux, témoignant
de son origine lapidaire.

La forme actuelle de I'alphabet hébreu, appelée hébreu
carré, est elle dérivée de 'araméen, la langue diplomatique de
I’époque, adoptée par les exilés judéens apres la capture babylo-
nienne du Royaume de Juda en 586 av. J.-C.8

L’hébreu carré présente des formes plus fluides, 1égerement
moins angulaires que le paléohébraique, et est plus systéma-
tique dans la construction de ses lettres, le rendant plus propre a
Pécriture courante. C’est ’écriture qui a servi a la rédaction des
célebres manuscrits de la Mer Morte, datés aux environs du II®
siecle av. J.-C.2

fig. 8 - Ci-contre: Bible avec Masorah Magna et Masorah Parva , détail. Manuscript espagnol du XIVve
siécle. — Source: E-codices, e-codices.unifr.ch

1.2 - Développements calligraphiques
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fig. 9 - Détail d'un fragment du Rouleau du Temple daté du l1¢ siécle av. J.-C., figurant parmi les
manuscrits retrouvés a Qumran, pres de la Mer Morte en Cisjordanie. — Source: The Digital Dead See
Scroll, dss.collections.imj.org.il
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fig. 10 - Détail du Codex d’Alep montrant |'utilisation du systéme de Tibériade,
910-930 ap. J.-C. — Source: Wikimédia Commons
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Les lettres sont tracées avec une plume de roseau ; elles
présentent un faible contraste, un tracé assez anguleux et serré.
Les lettres sont comme suspendues a une ligne supérieure
imaginaire. Leur hauteur en revanche varie d’une lettre a I'autre,
et n’offrant ainsi pas une ligne de base tres nette. Les quelques
inscriptions lapidaires et les mosaiques connues imitent 1’écri-
ture des scribes. A I'inverse de ’écriture latine, ’hébreu n’a pas
fait objet d’un développement lapidaire formel qui pourrait
étre comparable aux capitales romaines.

L’hébreu carré survivra a la dispersion des juifs apres la
destruction du Second Temple en 70 ap. J.-C., et restera inti-
mement lié au développement du judaisme. L’hébreu sera
longtemps considéré comme une langue sacrée, voire comme
la mere de toutes les langues par les chrétiens. Cette fonc-
tion sacrée explique certainement la conservation de ’hébreu
comme écriture, et ce bien apres sa disparition comme langue
parlée.

De la diaspora juive seront issus de nombreux styles calligra-
phiques régionaux. Parmi les plus importants, on peut citer les
styles oriental, sépharade et ashkénaze, nommés d’apres leurs
origines géographiques.

1.2.1 Le style oriental

Le style oriental est apparu au IX€ siecle ap. J.-C. au
Proche-Orient et notamment en Egypte. De nombreux exemples
de manuscrits ont été retrouvés dans la Guéniza du Caire, les
plus anciens datant de 870 ap. J.-C. . Ces manuscrits traduisent
une grande maitrise de la forme des lettres. La ligne de base
marquée permet notamment I’ajout des signes de vocalisation
propre au systeme de Tibériade.10

21 1.2 - Développements calligraphiques
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fig. 11 - Détail de la Haggadah «a téte d’oiseau», vers 1300 ap. J.-C. — Source: Wikimédia Commons
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fig. 12 - Détail d’un manuscript sépharade, 1292 — Source: E-Codices
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1.2.2 Le style ashkénaze

Le style ashkénaze s’est quant a lui developpé en Alle-
magne et dans le Nord-Est de la France entre le XIII® et le XV*
siecle. La construction des lettres y est extrémement réguliere
et géométrique, notamment du fait de 'influence de I’écriture
gothique, en usage en Europe du Nord a cette époque. Les traits
obliques sont synthétisés par des arcs de cercle, les proportions
sont larges et les lettres peuvent présenter une 1égere inclinai-
son vers la gauche. Le style se caractérise également par un tres
fort contraste entre pleins et déliés, des traits horizontaux tres
épais, et des traits verticaux filiformes obtenus par une plume
d’oie tenue pratiquement a la verticale.

Le contraste tres prononcé et la monotonie de la construc-
tion dans la calligraphie ashkénaze, ainsi que la surcharge orne-
mentale, peuvent rendre ces manuscrits difficilement lisibles,
certaines paires de lettres devenant tres difficile a différencier
en dehors du contexte d’un mot.

23 M

Caf

Beth Caf final Daleth Resh Noun Zain
final

fig. 13 - Groupes de lettres simillaires dans le style ashkénaze

1.2.3 Le style sépharade

Le style sépharade date également de la fin du Moyen
Age, et s’est développé dans la péninsule Ibérique durant les
trois siecles précédant I’exclusion des Juifs a partir du XV siecle.
Contrairement au style ashkénaze, le style sépharade est plus
fluide, notamment du fait de I'influence de I’écriture arabe. Les

23 1.2 - Développements calligraphiques
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fig. 14 - Différentes variantes de I'hébreu. Du haut vers le bas: Bar Yochay MF, Rashi MF, Shoshanim MF
— Source: Myfonts, myfonts.com
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fig. 15 - Ecriture semi-cursive dans un manuscrit sépharade, XVe siécle — Source: Bodleian Library,
Université d'Oxford
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lettres sont tracées avec une plume de roseau pointue, produi-
sant ainsi un contraste assez faible et une modulation subtile
entre pleins et déliés. Les formes y sont plus rondes et plus
étroites que dans le style ashkénaze. La base, et parfois méme la
partie supérieure des lettres sont légerement obliques, donnant
aux lettres une silhouette en trapeze caractéristique.

1.2.4 Variantes
Ces styles calligraphiques se composaient également de
trois variantes: formelle (ou carrée), cursive et semi-cursive.

La variante semi-cursive, dite rabbinique ou Rashi, du nom
du commentateur juif francais du XI¢ siecle, était utilisée pour
’écriture des nombreux commentaires entourant les textes reli-
gieux juifs.

La variante formelle carrée, considérée comme sacrée, était
quant a elle réservée pour le texte principal lui-méme, et son
écriture faisait 'objet de regles strictes.

En ce qui concerne les variantes cursives, elles étaient utili-
sées essentiellement pour la correspondance privée. Il en existait
ainsi de nombreuses variantes au sein des communautés juives
d’Europe et d’Afrique du Nord. L’écriture cursive actuellement
utilisée en Israél est issue d’un modele ashkénaze qui remonte
au XVII¢ siecle.

Ce sont les variantes formelles et semi-cursives qui feront
’objet d’un développement typographique. Je me concentrerais
par la suite uniquement sur la forme de ’hébreu carré, qui est
aujourd’hui la forme la plus commune de I’hébreu en usage dans
I’édition et la presse, le style Rashi n’est, en effet, plus utilisé
aujourd’hui, en dehors du contexte religieux, et n’est plus lisible
pour la plupart des lecteurs actuels de I’hébreu.

25 1.2 - Développements calligraphiques
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1.3

Histoire de la
typographie hébraique

1.3.1 Les débuts au XV* siecle

Les premiers livres imprimés en hébreu ont suivi de
pres 'invention de la presse typographique en Allemagne.11
Ainsi, le premier livre en hébreu a été imprimé en Italie en 1475,
composé dans un caractere Rashi imitant des modeles manus-
crits sépharades.

Par la suite, les incunables hébreux présentaient souvent,
aux cOtés des caracteres semi-cursifs, des formes inspirées des
lettres ashkénazes, dues a I'installation d’imprimeurs d’origine
francaise et allemande en Italie, ou bien des formes hybrides,
suivant un modele sépharade mais conservant ’emphase hori-
zontale du style ashkénaze.

Les premiers caracteres hébreux sont en général jugés
comme étant d’assez mauvaise qualité, comparés aux caracteres
latins de la méme époque. Ainsi selon I’historien Moshe Spitzer:

Les premiers cavacteres hébraiques imprimeés ne
présentent certainement pas de perfection remarquable qui
soit digne de revival, comme c’est le cas, selon de nombreux
experts des imprimés réalisés dans d autres langues a
I'époque.r?

fig. 16 - Ci-contre: Détail de I'édition du Talmud de I'imprimeur Daniel Bomberg, 1526 —
Source: Sotheby’s

27 1.3 - Histoire de la typographie hébraique



Certains imprimés ont cependant obtenus une certaine
reconnaissance. Parmi eux, les livres imprimés par la famille
Soncino en Italie et ceux du vénitien Daniel Bomberg sont consi-
dérés comme les exemplaires les plus réussis de cette premiere
période. Plus d’un tiers des quelques 160 incunables hébreux
connus ont été imprimés par la famille Soncino. Le plus célebre
de ses membres, Gershom Soncino, a imprimé une centaine de
livres en hébreu, et autant en latin et en italien.

Daniel Bomberg est également connu pour étre 'imprimeur
de la premiere version complete du Talmud en 1520. Le Talmud
est, avec la Bible, un des textes fondamentaux du judaisme. Il
est constitué de la Mishna et de la Guemara qui forme le texte
principal, et est en général accompagné de longs commentaires
additionnels qui sont placés en regard du texte principal sur la
méme page. Une édition complete du Talmud représente ainsi
plusieurs milliers de pages au total. L’édition de Bomberg a
exercé une influence déterminante sur les éditions ultérieures.
Il a ainsi contribué a en fixer la mise en page et la typogra-
phie. Au centre de la page, le texte principal est composé avec
un caractere hébreu carré de style sépharade. Dans les marges
intérieures et extérieures, les commentaires sont composés en
caracteres semi-cursifs.

1.3.2 Le XVI¢ siécle en France

Au XVI© siecle, la France, la Belgique et la Suisse sont
devenus les nouveaux centres de I’édition hébraique. Les impri-
meurs humanistes comme Robert Estienne a Paris et Christophe
Plantin a Anvers ont imprimé de nombreux livres en hébreu.

L’édition hébraique en France au XVI® siecle était souvent

I’ceuvre d’'imprimeurs et d’érudits chrétiens. Cette « hébraisme
chrétien » témoignait de la sensibilité humaniste de la Renais-
sance et de sa volonté de retourner aux sources, de revenir a un
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fig. 17 - Détail d’une page du Talmud imprimé par Daniel Bomberg, 1526 — Source: Sotheby’s
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fig. 18 - Double page du Talmud imprimé par Daniel Bomberg, 1519-1523 — Source: Wikimédia
Commons
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fig. 19 - Caractére hébreu gravé par Guillaume Le Bé, 1540 — Source: Bibliothéque de I'Ecole Estienne

fig. 20 - Caractére en bois gravé par Guillaume Le Bé, 1573 — Source: Bibliothéque de I'Ecole Estienne
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texte biblique originel, dépouillé de commentaires, encoura-
geant ainsi les savants et les théologiens chrétiens a se consacrer
a apprentissage de I'hébreu et du grec.13

Paradoxalement, I’érudition hébraique chrétienne s’inscri-
vait dans un contexte de défiance envers les Juifs, et la lecture
des textes du judaisme pouvait étre motivé par la volonté de
les réfuter. Méme lorsque ces livres étaient bien destinés a des
lecteurs juifs, des chrétiens étaient a 'initiative de ’opéra-
tion, les juifs ne pouvant souvent pas diriger leur propre presse.
Des ouvriers et des correcteurs juifs pouvaient toutefois étre
employés pour la composition des textes, comme par exemple
dans I’atelier du flamand Daniel Bomberg a Venise.14

La contribution la plus importante de cette période a la
typographie hébraique est celle du graveur de poingons fran-
cais Guillaume Le Bé, qui a gravé une vingtaine de caracteres
hébreux entre 1545 et 1591.

Le Bé a notamment fourni des caracteres hébreux pour
Robert Estienne, chez qui il avait été apprenti, ainsi que pour
I'imprimeur Christophe Plantin a Anvers, participant notam-
ment a la réalisation de la Bible Polyglotte d’Anvers. Ses carac-
teres ont exercés une grande influence chez ses successeurs et
seront utilisés jusqu’au XVIII® siecle.

Le Bé a gravé tous ses caracteres dans le style sépharade,
prenant pour modele des manuscrits italiens qu’il aurait étudié
lors de son séjour a Venise.?5 Les caracteres hébreux de Le Bé
suivent tous un modele clairement établi des le début de sa
carriere. L’influence de la plume plate est déterminante dans
la construction des lettres. Les formes sont affirmées et les
lettres bien différenciées entre elles. La gravure est également
plus précise et réguliere que chez ses prédécesseurs. Les lignes
hautes et basses sont assez nettes, bien que les lignes horizon-
tales soient légerement obliques, suivant le modele sépharade.

31 1.3 - Histoire de la typographie hébraique
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fig. 21 - Caractére hébreu gravé par Christoffel Van Dijck, 1663

De maniere générale, le modele sépharade va s’imposer au
XVIe¢ siecle, d’abord en Italie, puis en France et aux Pays-Bas. Les
caracteres ashkénazes, pour leur part, seront principalement
utilisés dans les pays de langue allemande, reproduisant la divi-
sion entre les caracteres romains et gothique dans ces pays.

Au siecle suivant, on peut retrouver 'influence de Le Bé aux

Pays-Bas, alors devenu le centre dominant de 1’édition hébraique.

1.3.3 XVIIe-XVIII® siecle - Les « Lettres d’Amsterdam »
En 1627, un imprimeur juif installé a Amsterdam,
Menasseh Ben Israél, a fait graver un nouveau caractere hébreu
par le graveur de poingons Nicolaes Briot pour son Seder Tefilot,
un livre de prieres. Les caracteres de Briot restent assez proches
de ceux de Le Bé; ils sont un peu plus gras, et d'un aspect un
peu moins calligraphique, tendant vers une esthétique plus
« gravée ». Ils deviendront néanmoins le modele du style appelé
par la suite Otiyot Amsterdam (« Lettres d’Amsterdam »).16
Tout au long du XVII® siecle, des graveurs de poingons
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célebres ont gravé des caracteres dans ce style. Parmi eux le
graveur hongrois Miklds Kis ou bien le hollandais Christof-

fel Van Dijck. Ces caracteres montrent une tendance a un éloi-
gnement progressif du modele calligraphique, notamment par
un redressement des lignes horizontales, un renforcement du
contraste entre pleins et déliés, et une structure plus rigide et
carrée.

Ce style correspond également a une période faste pour
I'impression hébraique. Le nord des Pays-Bas, et particuliere-
ment Amsterdam, s’est affirmé comme le centre dominant de
I'impression de livres en hébreu au XVII® siecle. L’appellation
Otiyot Amsterdam deviendra un gage de qualité en Europe, et un
modele a imiter, et ce, méme pour les calligraphes.??

1.3.4 Déclin au XIX¢ siecle

Cette tendance a I’éloignement du modele calligra-
phique et au renforcement du contraste a trouvé son aboutisse-
ment, sous une forme extréme et appauvrie, dans les caractéres
hébreux du XIX¢® siecle, souvent désignés sous le nom de
« Meruba » (carré).

Ce style est souvent considéré comme une application du
style « Didot-Bodoni » a ’hébreu,18 pour son contraste extréme,
allant jusqu’a réduire certaines parties des lettres a des traits fili-
formes. Ces caracteres sont parfois aussi qualifiés d’ashkénazes,
en raison de la dominance des traits horizontaux tres gras, bien
qu’étant assez éloigné du style calligraphique proprement dit.

Ce style accentue un probléme récurrent propre aux carac-
teres hébreux: la faible distinction entre certaines paires de
lettres, du fait de la grande régularité de leurs structures.
Au-dela de ces problemes, ces caractéres ont un aspect émacié et
fragile, et un gris tres irrégulier dans la page.
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La production typographique du XIX¢ siecle est invariable- = S —
ment jugée tres séverement par les auteurs écrivant sur I’his- | | s J 5 . 1 1
toire de la typographie hébraique. Le designer Adi Stern écrit,

D7 DTN 0N PINSTT D192

par exemple: : : Pt MDA NNT W
La typographie hébraique s’est graduellement détério- M AdA
rée et a atteint son point le plus bas lorsque la tendance au = T4
contraste élevé, présent dans le style ashkénaze médiéval, a ' '_
évolué au XIXe siécle vers la mode « Didot-Bodoni». Ce style | il i
de caractére latin a complétement ruiné la lettre hébraique. ol i} - Hm_'

Le contraste vadical, ainsi que la vigidité des caracteres de ce
style, ont nuit tant a la lisibilité qu’a l'esthétique.1?

Parmi les meilleurs exemples, on peut citer les caracteres
dits Drugulin, du nom de la fonderie allemande Haag-Drugu- AT — T T
lin, qui constitueront un style tres populaire entre la fin du XIX®
et le début du XX¢ siecle. Les formes y sont plus souples et plus
variées, la couleur plus claire et plus homogene. fig. 23 - Détail du frontispice du Talmud de Vilna, 18801886 — Source: Wikimedia Commons
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fig. 24 - Spécimen du caractére Frank-Riihl de la fonderie Berthold, 1924 — Source: Philipp Messner,
Flickr
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Un caractere de ce style a notamment été utilisé pour compo-
ser la monumentale édition du Talmud de Vilna de la Veuve et
des Freres Romm dans les années 1880. Considérée comme I’édi-
tion définitive du Talmud, elle a contribué a faire de ce style la
norme en matiere d’édition religieuse.20

uli P,

Hebrew Modern. Font No. 1430 F ipures 304
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fig. 25 - Caracteére de style Drugulin — Source: Spécimen de la fonderie Intertype, 1948

1.3.5 Le renouveau de ’hébreu au XX¢ siecle

A la fin du XIXe siecle, la montée du mouvement
sioniste et la publication croissante de textes laiques en hébreu
et en yiddish, une langue judéo-allemande écrite avec 'alpha-
bet hébreu, ont entrainé une augmentation sans précedent de
la demande de caracteres hébreux. Les caracteres disponibles
étant jugés inadaptés a la composition de livres, de journaux ou
encore d’affiches, un besoin de caractéres nouveaux s’est fait
sentir.

Parmi les tentatives les plus réussies de répondre a ce
nouveau besoin, il faut citer le caractere Frank-Riihl, nommé
ainsi d’apres son créateur, Rafael Frank, chantre et calligraphe
originaire de Leipzig, et du nom de la fonderie allemande Riihl
qui I’a publié en 1910. Le caractere sera par la suite distribué par
la fonderie Berthold dans les années 1920 et a connu un succes
immédiat, toujours incontesté jusqu’a aujourd’hui.

Le caractere Frank-Riuihl reste assez proche des caracteres
de style Vilna-Drugulin, mais présente un contraste nettement
réduit, et une plus grande distinction entre les lettres, amélio-
rant ainsi sa lisibilité. Le caractere étant disponible dans une

37 1.3 - Histoire de la typographie hébraique



grande variété de tailles, et accompagné des signes pour les
voyelles, il était adapté a la composition de travaux tres divers.

En terme de style, le Frank-Ruhl se caractérise par une
couleur assez soutenue et des transitions arrondies entre les
différentes parties des lettres, contribuant a lui donner cet
aspect « empaté ». Frank disait lui-méme s’étre inspiré des
caracteres des imprimeurs vénitiens des XV¢ et XVI¢ siecle
comme Daniel Bomberg.2 Il avait sans doute ’'ambition de
reproduire le noir prononcé des pages imprimées de cette
époque. L’ondulation marquée des formes évoquent toutefois
plutot le style Jugendstil (Art Nouveau), courant en Allemagne
au tout début du XX¢ siecle.

Malgré cet aspect daté, et d’autres défauts comme 1’absence
de variantes de graisses, ce caractere a été massivement adopté
par le public, au point d’étre devenu 'image méme de la typo-
graphie hébraique chez les lecteurs de I'hébreu. Il a également
été I'un des seuls caracteres hébreux a étre adapté a la compo-
sition mécanique, devenant ainsi le caractere dominant dans la
presse et ’édition en hébreu.

L’Allemagne, et plus particulierement Berlin, est devenu le
centre de la littérature hébraique et yiddish dans les années
1920.22 Plusieurs tentatives de créer un nouveau caractere
hébreu approprié a la composition de texte courant ont vu le
jour dans un contexte général de renouveau des arts du livre,
inspirés du mouvement Arts & Crafts, importé d’Angleterre, et
des travaux de William Morris.

Ces tentatives, portées par des petits éditeurs indépendants
ou des sociétés de bibliophiles, n’ont pu arriver a temps pour
rivaliser avec le Frank-Riithl.23 Ce dernier, produit a une échelle
industrielle par Berthold était déja devenu extrémement popu-
laire parmi les imprimeurs en Allemagne et en Palestine.

De cette période, on peut néanmoins citer le caractere Stam,

1. - Recherches 38
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fig. 26 - Caractére Stam de Franziska Baruch, 1936 — Source: Luc Devroye

créé par Franziska Baruch, un caractere calligraphique ashké-
naze, inspiré par la Haggadah de Prague, un manuscrit du XVI¢
siecle.

1.3.6 La « Nouvelle typographie » hébraique

Le domaine de la publicité, offrant beaucoup moins de
contraintes que celui du livre, a contribué de maniere beaucoup
plus significative au renouveau des formes de ’hébreu.

Dans les années 1920-1930, une réforme profonde de la typo-
graphie a été menée par des artistes et penseurs des mouve-
ments d’avant-garde de ’entre-deux-guerres, comme le
constructivisme ou le mouvement De Stijl aux Pays-Bas. Parmi
eux, on peut citer les artistes et designers Laszlo Moholy-Nagy,
Kurt Schwitters et Jan Tschichold, qui se sont particulierement
intéressés aux formes typographiques, ainsi que le designer Paul
Renner, qui a dessiné, en 1927 le caractere géométrique Futura.

A Topposé d’une approche traditionaliste, les partisans de
la « Nouvelle Typographie », ont privilégié une approche fonc-
tionnelle et technique, adaptée aux nouvelles conditions indus-
trielles de production. Renner et Tschichold exprimaient leur

39 1.3 - Histoire de la typographie hébraique



préférence pour les formes dites « grotesques », les caracteres
sans empattements du XIX® siecle. Ils voyaient dans ces formes
simples et rigoureuses, dénuées d’ornements, ’expression
authentique de 1’age de la machine. De leur rationalisation et
leur perfectionnement devaient émerger une forme véritable-
ment nouvelle, adaptée a ’époque et totalement débarrassée du
poids de I’histoire et de la tradition.
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fig. 27 - Caractére Chaim de Jan LeWitt, 1932 — Source: Luc Devroye

Ces innovations ont eu un impact profond sur le dévelop-
pement de la typographie hébraique, particulierement dans le
domaine de la publicité, ou la rupture avec les formes tradition-
nelles était plus aisée que dans d’autres domaines, notamment
celui du livre.

Représentatif de ces formes nouvelles, le caractere Chaim,
créé par le graphiste polonais Jan Le Witt en 1929, est composé
entierement de lignes droites. Nouveauté radicale pour I’hébreu,
il est également totalement dépourvu de contraste entre pleins
et déliés. Par son audace formelle, le Chaim proposait ainsi une
rupture brutale avec la tradition, et avec elle, toute référence
au domaine religieux. Pionnier d’un genre, le Chaim exercera
une influence considérable. Dans les décennies suivantes, ce
style de caracteres monolinéaire et géométrique se trouvera
utilisé partout, sur les affiches, les devantures de magasins, les
panneaux de signalisation, ou encore pour composer les gros
titres de la presse.
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fig. 28 - Montage de différents lettrages hébreux de style moderniste des années 1930-1940 —
Sources: Alfons Himmelreich, PikiWiki
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fig. 29 - Montages de différents lettrages hébreux modernistes sur des affiches des années 1940-1950 — Source:
Palestine Poster Archive
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fig. 31 - Epreuve du caractére Hadassah d’Henri Friedlaender, 1957 — Source: Collection Allard Pierson,
Amsterdam

Apres Parrivée au pouvoir d’Hitler en Allemagne en 1933,
’épicentre de I’édition en hébreu se déplacera définitivement
en Palestine, ou une génération de designers ayant étudié en
Allemagne poursuivra I’effort de renouveau de la typographie
hébraique.
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fig. 30 - Montage de couvertures dessinées par Ismar David dans les années 1940-1950 — Source: The Ismar David
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Dans les années 1950, la parution d’une série de
nouveaux caracteres hébreux a marqué un tournant important
dans I’histoire de la typographie hébraique moderne.

Parmi eux, le Hadassah, créé par Henri Friedlaender entre
1930 et 1958. C’est un caractere de texte courant, congu pour
I’édition et la presse. Son originalité réside notamment dans le
fait qu’il adopte la structure du modele ashkénaze. Le Hadas-
sah n’est toutefois pas basé sur un modele historique particulier.
Le modele ashkénaze est visible dans la structure simplifiée des
lettres et dans la forte horizontalité du caractére. Pour autant,
Friedlaender a fortement réduit le contraste entre horizontales
et verticales, et a clairement marqué la distinction entre les
lettres afin d’assurer la lisibilité du caractere.

Il a aussi exclu toute imitation directe de la calligraphie et
a privilégié des formes nettement dessinées, dont les contours
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anguleux évoquent plutdt la gravure.

Le Hadassah était accompagné d’une variante grasse. Une
version penchée a également été dessinée mais ne sera pas
publiée a I’époque.

0987654321NNOTNVIAPNIYDINDDOLNANNTIAN
0987654321 OTHVAPNOIVOINIDIONNNTIAN
0987654321 NY)DTNVIAPNIYDINTIONNNTIAN
098765432 1NV\TINVAPIOP DIV HIONINTIIN
098765432INVDINVIPEOYOIDHYIIONIDNTIIIN
0987654321NAYBINYIDSOPDINIIIVONIINTION
0987654321 X010 TNV XAVTIA7DDNNTTAIN
0987654321 XN\ 1O TNV XAYDINA7D'ONNTTAIN
0987654321 X110 TNYAFTXAYDIAYI'ORNTTIAN

fig. 32 - Dessin d’Ismar David montrant les neufs styles de la famille David, 1947 — Source: Luc Devroye

Un autre émigré allemand, Ismar David, graphiste et calli-
graphe, a créé quant a lui le David, une famille complete
comprenant trois variantes : formelle, cursive et linéale, chacune
déclinées en trois graisses. Avec le David, on assiste pour la
premiere fois a la naissance d’une approche systématique de
la création d’une famille de caracteres pour I’hébreu. Les neuf
variantes du David sont toutes liées entre elles par une approche
commune, et constituent ainsi un systeme riche mais cohérent.

Le dessin du David est directement issu de la pratique calli-
graphique d’Ismar David. Pour créer ce caractere, il a mené
un long travail de recherche sur I’histoire et le développement
de P’écriture hébraique. Il est revenu aux sources orientales et
sémitiques de ’alphabet hébreu et a tenté d’en extraire la struc-
ture essentielle. 11 a travaillé a simplifier les formes et a repensé
en profondeur la forme des lettres au travers de nombreuses
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expérimentations calligraphiques. Le caractere qui en résulte
présente une tension maitrisée entre des formes issues d’'une
tradition ancienne et d’'une modernité voulue dans le traitement
tres synthétique et 'absence de détails dans le dessin. Le David
donne au texte une impression de dynamisme par la souplesse
de sess formes ainsi qu'un gris assez clair a la page, en comparai-
son des caracteres traditionnels.

Un des objectifs d’Ismar David était d’offrir aux graphistes
une palette typographique aussi riche pour ’hébreu que celle
existante pour le latin. Une des innovations remarquable de la
famille est la variante cursive, véritable style secondaire pour
I’hébreu, comparable a I'italique pour le latin. Le David cursif ne
se distingue pas seulement de la variante formelle par son incli-
naison vers la gauche, mais par la structure des lettres mémes.
Leur tracé, tout en courbe tendue, évoque un geste rapide.

L’usage d’un tel style secondaire se présentait comme une
réelle nouveauté, 'usage traditionnel en hébreu étant d’utiliser
le gras pour établir des distinctions entre certaines parties d’'un
texte. Cela explique le peu de succes qu’on connu ces variantes
cursives a I’époque, les éditeurs n’y voyant pas de réelle utilité.?3

1.3.8 Paysage actuel

L’arrivée de la typographie numérique et des ordina-
teurs personnels dans les années 1990 a eu un impact profond
sur la scene typographique en Israél comme ailleurs dans le
monde. Ces nouveaux outils ont permis de rendre la création
typographique beaucoup plus accessible qu’auparavant. Des
graphistes, étudiants en arts ou simples amateurs ont ainsi pu
s’essayer au design typographique, faisant ainsi émerger de
nombreuses fonderies numérique indépendantes en Israél.2s

Outre la numérisation de caracteres précédemment dispo-

nibles pour la photocomposition, un grand nombre de carac-
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teres de titrages tres divers, voire de caracteres totalement
expérimentaux, ont vu le jour. Ces caracteres étaient souvent le
fait d’autodidactes s’étant emparés des nouveaux outils numé-
riques. Bien qu’étant souvent de qualités inégales, ils ont permis
de changer durablement la perception de la typographie en
Isra€l. La publicité, notamment, a contribuée a répandre ces
formes nouvelles dans le paysage urbain.

Cette diversité typographique nouvelle est toutefois a
nuancer. L’offre de caractéres de texte courant reste, encore
aujourd’hui, relativement limitée. L’essentiel de I’édition et de
la presse en Israél repose majoritairement sur une poignée de
caracteres anciens, le plus souvent dans des versions numériques
de mauvaise qualité et peu fideles aux caracteres originaux.

La situation semble toutefois s’améliorer depuis quelques
années et de nouveaux caracteres de labeur de qualité ont vu le
jour. Certains sont des recréations de caracteres anciens en des
versions numériques fideles, tirant partie des nouvelles techno-
logies comme les fonctionnalités OpenType.

Le Hadassah Friedlaender est une de ces recréations, créé
par le dessinateur de caracteres israélien Yanek Iontef, d’apres
les dessins originaux d’Henri Friedlaender.26 Iontef a également
ajouté a la famille un compagnon latin original, congu pour
s’harmoniser visuellement avec ’hébreu.

La fonderie Nonpareil 2 mené un travail similaire de recréa-
tion a partir des dessins originaux de la famille David,?” rendant
disponible 'ensemble des 9 variantes de la famille, dont seules
trois avait été produites a ’époque de sa création.

Mais parmi ces caracteres récents, on compte aussi des créa-
tions originales, comme la série de caracteres hébreux produits
par la fonderie Typotheque pour compléter son offre de carac-
teres multiscriptes. La designer Michal Sahar a notamment
dessiné le Fedra Hebrew,28 une famille complete, incluant une

1. - Recherches 48

210V 1N T TWNKD ,1938-2
,OMNWNXT OMI'wA

107 AN5”2 1P H21T1N WY TwWX NX N™MAaya

(“Iessen Schrift”)

2N31,71XD 112 Oy 121V N1, K 0w

(“Claudius”) o1 MR5p”
WX QAN MY W

MW LN W INIKRYN LRIV NM0NY ORNMA LT

NOX ,pMT7 TMAY D'WwNn D-5Y Mayr XY KT

ANDTNIMY NX NN OXNTA -2V AaViyn M anon
7N NK LT AN WX 15717927 180 MYY? MIKN 12D 197BX 1K)
S1ND” 192 MRIPY ,MWYI? TNV ANd% "NN1 Dw 0N M2 T

1915195272 NY-2N53 1940 Y2 110Tb o

fig. 33 - Hadassah Friedlaender, dessinés par Yanek lontef, 2016 — Source: Typographica
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fig. 34 - Trois caractéres dessinés par Michal Sahar: Greta Text Hebrew, Fedra Sans Hebrew, Fedra
Serif Hebrew, 2017 — Source: Typothéque
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variante «italique », congue pour s’harmoniser avec les carac-
teres latins existants. Ce caractere présente un traitement parti-
culierement dynamique des contours par I'usage de ruptures
anguleuses dans les courbes. La structure des lettres est inno-
vante et synthétique, et les terminaisons sont variées, cassant la
traditionnelle ligne horizontale marquée du texte hébreu.

Ces créations tres récentes montrent le dynamisme de la
scene typographique en Isra€l et démontre une volonté d’amé-
liorer la diversité et la qualité de la production graphique en
hébreu. L’édition en Isra€l souffre encore en effet des consé-
quences de décennies d’une offre anémique de caracteres, et
d’un certain conservatisme de la part de I'industrie et des
lecteurs.
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La presse en Isracl

1.4.1 Histoire

La presse en hébreu apparait dans la deuxieme moitié
du XVIII® siecle, principalement en Allemagne. Il s’agit alors de
publications périodiques traitant pour la plupart de sujets litté-
raires et scientifiques. Le traitement de 'actualité y était tres
rare, rendu difficile par des rythmes de publications irrégu-
liers.?? Ces publications s’inscrivent dans le cadre de la Haskala,
un mouvement de pensée juif influencé par le mouvement des
Lumieres en Europe. La Russie est par la suite devenu un centre
important de la presse hébraique au XIX® siecle, et des pério-
diques en hébreu ont également commencé a paraitre en Europe
de I’Est, aux Etats-Unis et en Angleterre.

Les journaux ont évolué dans la deuxieéme moitié du XIX®
siecle, et on a alors vu apparaitre les formules du journalisme
moderne : des correspondants réguliers tenant des rubriques,
des nouvelles et des commentaires politiques.

fig. 35 - Ci-contre: Couvertures de journeaux israeliens, 1949 — Source: Wikimedia Commons

1.4 - La presse en Israél
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fig. 36 - Premiére page du journal Ha-Lebanon, publié en 1863 — Source: National Library of Israel
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Les premiers journaux hébraiques en Palestine sont appa-
rus a Jérusalem en 1863, alors sous domination ottomane. Ils
s’adressent aux populations juives autochtones, aux récents
immigrés en Palestine, et parfois a un lectorat juif européen.30

Malgré la censure des autorités ottomanes, une presse popu-
laire en hébreu a émergé a la fin du XIX¢® siecle. Le journal
Hazvi (Le Cerf) a été créé en 1888 par Eliezer Ben-Yehuda, un
des acteurs principaux de la renaissance de I’hébreu comme
language courant. Il a également créé le premier quotidien
en hébreu, le journal Ha'or (Lumiere) en 1910. Ces journaux
constituaient un support pour inventer et diffuser un nouvel
hébreu moderne, adapté aux traitements de sujets d’actualité.
Le fils d’Eliezer Ben-Yehuda, Itamar Ben-Avi, a repris a la suite
de son pere la direction de plusieurs titres de presse. Ayant
exercé comme journaliste a Paris, il a emprunté les codes de la
presse populaire parisienne de I’époque, introduisant notam-
ment ['usage des gros titre en une, et usant d’un style volontiers
sensationnaliste.32

Une presse d’opinion, liée aux partis politiques est également
apparu a la méme époque. En 1907, le premier journal financé
par un parti politique, Hapoel Hazair (le Jeune Ouvrier), a été
créé par le parti socialiste, et en 1910 a paru Haachdut (I'Union),
appartenant au parti marxiste.

A partir du mandat britannique en 1918, Tel Aviv s’est impo-
sée comme la capitale médiatique. C’est a cette époque que
la presse s’est professionnalisée et diversifiée. C’est égale-
ment ’époque ol apparaissent les premiers grands quotidiens
d’informations.

Les années 1920 ont été dominées par deux grands quoti-
diens, d’un co6té Haaretz, qui, sur le modele du Times et du New
York Times, s'imposera jusqu’a aujourd’hui comme le journal
de I’élite politique et intellectuelle, et de I'autre coté, le quoti-
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dien populaire Doar Hayom, créé par Itamar Ben-Avi en 1919, et
modelé sur le modele du Daily Mailbrittanique, dont il emprun-
tait a la fois le nom et le style éditorial.

La crise de 1929 a entrainé un ralentissement de la crois-
sance de cette presse commerciale indépendante, au profit de
la presse financée par les partis politiques, qui ont alors dominé
la scene médiatique dans les décennies suivantes, a 'image du
grand quotidien politique Davar, créé en 1925 par Berl Katznel-
son, leader du mouvement travailliste.

Ces journaux étaient avant tout un moyen de diffusion des
différentes idéologies politiques. L’espace médiatique était alors
le lieu d’affrontements idéologiques violents entre les diffé-
rentes factions politiques et religieuses.32

Les années 1950 ont été marquées par le début du déclin de
cette presse politique et par une arrivée massive d’immigrants
dans le nouvel Etat d’Israél qui a radicalement changé la démo-
graphie du pays.

Dans cette période, la presse commerciale a connu un nouvel
essor. Le journal quotidien Maar’iv dominait le marché dans les
années 1950-1960. C’est a cette époque qu’Haaretz a acquis sa
position dominante parmi I’establishment politique et intellec-
tuel, et au sein du monde des affaires.

Apres la guerre de Kippour en 1973, ’ancienne presse poli-
tique subventionnée par les partis a achevé de disparaitre, a
I'image du quotidien Davar qui cessera de paraitre en 1995,
apres 70 ans d’existence. La presse commerciale dominait alors
la scene médiatique.33

Yediot Aharonot, créé en 1939, est devenu progressivement un
des quotidiens les plus lus et a dépassé, en téte du classement
des ventes, I'autre grand quotidien populaire Maar’iv, en 1975.
Yediot Aharonot reste, jusqu’a aujourd’hui le journal quotidien le
plus lu en Israel.
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fig. 37 - Une du journal Doar Hayom, 1920 — Source: National Library of Israel
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Dans les 1980-1990, Yediot Aharonot et Maar’iv, se sont trans-
formés en groupes multimédias, investissant dans la télévision,
la radio, et plus tard dans Internet et la téléphonie mobile. Ils
ont également créés des titres de presse locales.

Israel Hayom, un quotidien gratuit, est le dernier arrivé dans
le paysage de la presse israélienne et s’est rapidement imposé
comme le journal a plus fort tirage depuis sa création en 2007. Il
est également diffusé sur Internet, en hébreu et en anglais.

1.4.2 La presse imprimée contemporaine

Dans leur forme, les jounaux israéliens adoptent les
canons de la presse occidentale. Dans ’ensemble, leur présen-
tation graphique est peu sophistiquée, et leur palette typogra-
phique assez limitée.

On peut clairement distinguer une presse populaire, proche
des codes de la presse populaire britannique. Ces journaux privi-
l1égient le format tabloid et les unes sont saturées d’images, de
portraits détourés de personnalités, de gros titres et de fond de
couleurs vives. Les titres occupent une place considérable, se
réduisant parfois a quelques mots en tres gros corps. Les unes
comportent assez peu de texte, les articles commencant vérita-
blement dans les pages intérieures.

Si le corps de texte des journaux israéliens est invariablement
composé dans une version du caractere Frank-Rihl, les titres
utilisent une plus grande variété de caracteres, mais privilégiant
le plus souvent les linéales géométriques, grasses ou conden-
sées. Les titres sont souvent réhaussés de fond de couleurs ou de
cadres, et sont parfois soulignés ou cernés d’un contour. Tous
ces procédés graphiques et typographiques sont également utili-
sés dans les pages intérieures.

A Popposé, on trouve les maquettes plus sobres des jounaux
comme le Jerusalem Post ou Haaretz.
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fig. 38 - Une de Israel Hayom, daté du 19 novembre 2019




Haaretz, par exemple, se distingue par son format berlinois;
les titres en une sont plus modestes, composés dans le méme
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hébreu, et sont plus orientés vers I'international, traitant notam-
ment de I’actualité du Moyen-Orient.

Ces éditions en ligne different considérablement dans leurs
formes de leurs contreparties imprimées. La différence tres
nette observée dans la presse papier entre presse populaire et
presse « élitiste » y est beaucoup moins marquée, la présentation
graphique y étant en général plus générique, adoptant les codes
habituels de la presse en ligne.

Ces journaux sont également marqués par une palette typo-
graphique tres restreinte. Le caractére Frank-Ruhl, qui domine
sans partage sur la presse papier, n’est jamais utilisé en ligne. A
la place sont utilisés des caracteres sans empattements récents.
Le journal Haaretz par exemple utilise le caractere Open Sans
Hebrew pour ’ensemble de son site internet; seules les corps et
fig. 39 - Une du quotidien Haaretz, daté du 24 novembre 2019 la graisse permettent de distinguer les différents niveaux d’in-
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formation. YNet, le site du journal Yediot Aharonot, utilise I’ Arial Hebrew
comme unique caractere pour ’ensemble du site. Le site du quotidien
Maar’iv utilise quant a lui un caractere différent pour les titres, le Aduma
de Yanek Iontef, le reste du site étant composé en Open Sans Hebrew.
Cette pauvreté typographique peut s’expliquer en partie par des choix
économiques : ces caracteres, a ’exception du Aduma, sont disponibles
gratuitement; ’Open Sans Hebrew fait partie du catalogue Google Fonts,
et le Arial Hebrew est déja installé sur tous les systemes d’exploitation.
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fig. 40 - Capture d’écran de la page d’accueil du journal Israel Hayom, 11 septembre 2020 —
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2.1

La typographie a ’écran

Il existe aujourd’hui une offre importante de caracteres
congus spécifiquement pour I’affichage a I’écran. Le rendu des
caracteres a I’écran pose des problemes spécifiques devant étre
résolus pour assurer la bonne lisibilité du caractere. Ce rendu
dépend a la fois des caractéristiques de I’écran lui-méme, de sa
résolution, des logiciels utilisés et du design du caractere.

Il existe un certain nombre de recommandations habituelles
pour la création d’un caractere pour I’écran. Parmi celle-ci on
peut citer:

 Une structure simple et des contreformes ouvertes

+ Une hauteur d’x importante

« Un contraste réduit entre pleins et déliés

- Des proportions larges et un espacement important entre

les lettres

« Une style gras qui se distingue nettement du style normal

« Une italique a la construction simplifié, plus proche d'un

romain penché

Les caracteres créés par le designer américain Matthew
Carter pour Microsoft dans les années 1990, notamment le Geor-
gia (1993) et le Verdana (1996) sont régulierement cités comme
des modeles a suivre en la matiere.3® Ces caracteres ont néan-
moins €té créés pour répondre a des contraintes techniques
tres différentes de celles d’aujourd’hui. L’augmentation rapide

fig. 42 - Ci-contre: Le Georgia de Matthew Carter — Source: georgiaverdana.com
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de la résolution des écrans, particulierement depuis le début
des années 2010, semblent devoir a terme rendre caduques ces
recommandations, en réduisant toujours plus la différence entre
I’écran et 'imprimé.

Beaucoup d’entre elles ne sont toutefois pas spécifiques aux
caracteres pour I’écran, et sont appliquées depuis longtemps par
les dessinateurs de caracteres et les graveurs de poincons pour
améliorer la lisibilité des caracteres en petits corps. Il peut donc
étre utile de rappeler brievement les principaux enjeux tech-
niques de la typographie a I’écran afin d’y voir plus clair.

2.1.1. Rastérisation

La rastérisation est le processus de conversion d’une
image vectorielle, définie par des lignes et des courbes, en une
matrice de pixels ou de points.

fig. 43 - lllustration du processus de rastérisation

La fidélité du rendu des formes dépend de la résolution de
’écran, en général mesurée en pixels par pouces (ppp). Pour
survivre a un affichage a faible résolution, les détails et les
proportions d’un caractere doivent étre exagérés. Par exemple,
la différence entre I’épaisseur des fiits du style normal et du gras
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fig. 44 - Style Regular et Bold du Verdana de Matthew Carter

doit étre au minimum d’un pixel en petit corps, se traduisant
par une différence tres marquée. Le style gras tres appuyé du
Verdana reflete bien la nécessité de s’adapter a cette contrainte.

Le rasterizer (ou moteur de rendu) est le logiciel qui réalise
cette opération en fonction de la résolution de I’écran. Il existe
de nombreux moteurs de rendu différents, ce qui explique qu’un
méme caractere puisse apparaitre différement selon le systeme
d’exploitation et méme I’application utilisée.

2.1.2. Hinting

La rastérisation a faible résolution peut occasionner
des abbérations visuelles inacceptables pour le rendu de formes
typographiques. Par exemple, des empattements dont I’épais-
seur seraient de moins d’un pixel a une taille donnée peuvent
disparaitre entierement a I’affichage.

Le hinting est un processus consistant a donner des instruc-
tions au rasterizer pour ajuster les tracés vectoriels a la grille de
pixels. Il s’agit d’un ensemble assez large de techniques, dont
le résultat dépend fortement de I'interprétation qu’en fera le
rasterizer.
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Une idée recu veut que le hinting permette le contrdle « au
pixel pres » de 'image d’un caractere, c’est en réalité de moins
en moins vrai aujourd’hui, notamment du fait des techniques
d’anti-aliasing .35

Le hinting consiste le plus souvent a renseigner le rasterizer
sur les caractéristiques importantes du design, comme le posi-
tionnement et la largeur des fiits ou les rapports de proportions
entre différentes parties des lettres.

The gquick brown tox jumps over the lazy dog

The guick brown fox Jumps over the lazy dog.

fig. 45 - Le caractére Fedra Sans Screen de Peter Bil'ak avec et sans hinting — Source: Typotheque

2.1.3 Anti-aliasing

L’anti-aliasing, ou anticrénelage est une méthode
permettant de lisser 'apparence d’une image a basse résolution.
L’aliasing désigne 'effet d’escalier qui apparait sur les bords des
formes vectorielles une fois converties en pixels. Cet effet peut
étre adouci par l'utilisation de tons intermédiaires au niveau des
contours des formes. Cette méthode permet d’améliorer consi-
dérablement ’apparence des caracteres a I’écran.

De plus, Uanti-aliasing permet d’alléger le besoin d’aligner
chaque partie des lettres sur la grille de pixels, en simulant des
positions intermédiaires entre deux pixels. L’anti-aliasing peut
ainsi donner I’illusion d’une résolution plus élevée.

Le hinting et Uanti-aliasing sont le plus souvent utilisés
conjointement pour améliorer le rendu des caracteres a ’écran.
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fig. 46 - L'anti-aliasing permet ici d’harmoniser la couleur d’'un méme caractere a différentes tailles —
Source: rastertragedy.com

2.1.4 Haute résolution

Il existe une forte tendance a 'augmentation de la réso-
lution des écrans, démarrée a la fin des années 2000 pour les
téléphones portables, et étendue aux ordinateurs et téléviseurs
depuis le début des années 2010.

Les écrans haute résolution ont en général une résolution
supérieure a 200 ppp, soit environ le double de ce qui était la
norme dans les années 2000. Les écrans de téléphones portables,
plus petit, et tenus a plus proche distance de I'ceil, disposent de
résolutions contenues entre 300 et 600 ppp.3¢

Cette augmentation bénéficie particulierement a la typo-
graphie. En effet, les écrans récents peuvent approcher (voire
surpasser) en finesse et en précision ’aspect d’une page impri-
mée. Dans ces conditions, 'emploi du hinting, bien que toujours
utile, est néanmoins beaucoup moins crucial que par le passé.

Cet état de fait permet d’envisager la conception de carac-
teres pour écrans de fagon plus étendue stylistiquement que par
le passé. Il devient également possible d’envisager cette concep-
tion en rapport avec un usage typographique spécifique, et non
plus seulement come une réponse a un probleme technique.
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La typographie de la
presse en ligne

2.2.1. La typographie sur le web
Apres des débuts tres sommaires dans les années 1990,
la typographie sur le web s’est considérablement enrichie. Les
web designers ont en effet longtemps été contraints de choisir
parmi une palette tres restreinte de caracteres typographiques:
les web-safe fonts, une collection d’une dizaine de caracteres
garantis d’étre installés sur la grande majorité des ordinateurs.3?
Depuis ’adoption de la propriété @font-face par les navi-
gateurs au début des années 2010, il est possible d’inclure des
fichiers de polices dans une page web, permettant ainsi I'utilisa-
tion d’une grande variété de caracteres.
Cette richesse typographique bénéficie particulierement
aux sites de presse, qui nécessitent I’établissement de hiérar-
chies visuelles complexes. Elle rend également possible le
déploiement d’une identité visuelle cohérente entre le web et
I'imprimé.

fig. 47 - Ci-contre: Capture d’écran de la page d’accueil du Times, 25 decembre 2020
— Source: thetimes.co.uk
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2.2.2. Texte courant

Il existe un genre spécifique de caracteres de texte congus pour
la presse. Celle-ci pose en effet des défis particuliers. Bien que s’étant
considérablement améliorée depuis la fin du XX¢ siecle, la qualité d’im-
pression des journaux a longtemps souffert des contraintes de cotits
et de délais de production tres serrés. Les caracteres de presse doivent
donc étre particulierement robustes, et capables de rester lisibles malgré
cette mauvaise qualité d’impression. Pour ce faire, ces caracteres doivent
présenter des formes simplifiées et un contraste fortement réduit.

L’autre enjeu important de la presse imprimée est la nécessité de faire
rentrer une grande quantité de texte dans un espace limité. L’économie
de place est donc également un facteur crucial a prendre en compte dans
la réalisation d’un caractere de presse.

En la matiere, 'augmentation de la hauteur d’x est de loin la mesure
la plus efficace. Elle permet d’améliorer la lisibilité d’un caractere et
de permettre la composition en plus petits corps. De plus, la réduction
relative des ascendantes et des descendantes permet de réduire I’es-
pace entres les lignes de texte. Des proportions sérrées sont également
courantes, permettant de gagner de la place et de faire rentrer plus de
caracteres dans des colonnes étroites.

Les caracteres du Legibility Group, créés par la compagnie Mergen-
thaler Linotype aux Etats-Unis dans les années 1920, et concus spécifi-
quement pour les journaux, illustrent bien cette approche.

Ces caracteres sont tous basés sur le modele des didones, un style tres
populaire dans la presse, notamment dans le monde anglo-américain.
Pour autant, ils s’en distinguent par leur hauteur d’x renforcée, par un
contraste réduit et par des contreformes plus ouvertes. Chaque caractere
de la série était concu spécifiquement pour une technique d’impression
particuliere.38

Dans les années 1990, le dessinateur de caractéres néerlandais Gerard
Unger a dessiné plusieurs caracteres pour la presse, comme le Gulliver
ou le Coranto. Bien que se distinguant fortement de ses prédecesseurs
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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz ffiffffifil
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz fififf ffiffl

fig. 48 - lonic No. 5 de Chauncey H. Griffith, 1925 — Source: Luc Devroye

abcdefghijklmnopqrstuvwxyzaeceSABCDEFGHIJKLM
AE1234567890- - —?13%&(*)[ | ffifl.,/:;€
abcdefghijkImnopqrstuvwxyzaece[SABCDEFGHIJKLMNO
AE1234567890- - —218%&(7)[ [ffifl.,/:;€

fig. 49 - Gulliver de Gerard Unger, 1993

New advancements in nuclear power unveiled in San Francisco

UNIVERSITY BIOLOGISTS UNCOVER NEW EVIDENCE OF THE
We don’t have many alternatives to the current NAFTA proposal

EGYPTIAN TEXT REGULAR, 14 PT

Test scores offer new insight into Middlebrook High School classes

SEHEN WIR DAS GESAMTBILD UNSERES HEUTIGEN LEBENS
Norwegian dance troupe wins first place at contemporary festival

EGYPTIAN TEXT REGULAR ITALIC, 14 PT

fig. 50 - Guardian Egyptian Text de Christian Schwartz et Paul Barnes, 2009
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Johnson’s next challenge is to save
the Union

The prime minister can take comfort from the fact that the SNP's
formidable discipline shows signs of breaking down

Paul Goodman | Monday December 28 2020, 5.00pm GMT, The Times

oris Johnson won't want to be remembered as the prime minister who

won national independence only to lose the United Kingdom itself, but

the prospect of Scotland voting to break up the Union is the challenge
facing him in the new year.

fig. 51 - The Times, 28 décembre 2020 —Source: thetimes.co.uk

nella solidarieta, nel volontariato, per l'attivita in favore dell'inclusione
sociale, nella cooperazione internazionale, nella promozione della cultura,
della legalita e del diritto alla salute. Pit1 della meta, 21 su 36, sono donne e
la pit1 giovane ha 18 anni.

La giovanne affetta da aplasia, la 92enne volontaria della Croce
rossa

Il presidente della Repubblica Sergio Mattarella ha individuato - si legge in
una nota - tra i tanti esempi presenti nella societa civile e nelle istituzioni,
alcuni casi significativi di impegno civile, di dedizione al bene comune e di
testimonianza dei valori repubblicani. C'e¢ ovviamente spazio per tutte le
eta e molte esperienze diverse. Tra le donne a cui e stata conferita
I'onorificenza al merito ad esempio c'e posto per una giovane diciottenne e
per due signore ultra novantenni. Nel primo caso si tratta di Serena
Piccolo. E stata scelta, si legge, “per il suo esempio di forza d'animo e

Antavmaimaniana?® Affatta Aa sima vara maalartia fanlasia saidallasal ha makiadba

fig. 52 - 1l Sole 24 Ore, 28 décembre 2020 —Source: ilsole24ore.com
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sur le plan stylistique, les caractéres d’'Unger partagent ce souci
d’économie, et présentent ainsi les proportions typiques des
caracteres de presse: hauteur d’x importante, contreformes tres
ouvertes et proportions étroites.

Le dessinateur de caracteres américain Christian Schwartz
observait que les caracteres de presse présentent de nombreuses
similarités avec les caracteres congus pour I’affichage a I’écran.3?
Schwartz a créé, avec Paul Barnes, la famille de caractere Guar-
dian en 2004, destinée au journal du méme nom. Au départ
congu pour ’édition papier du Guardian, le caractere a été plus
tard utilisé dans I’édition en ligne du journal. Schwartz explique
que 'adaptation a ce nouveau medium a pu se faire sans diffi-
culté. En effet, la qualité d’'impression limitée d’un coté, et la
faible résolution des écrans de I'autre, apellent des choix formels
semblables.

La composition du texte dans la presse en ligne présente
toutefois de grandes différences par rapport a la presse papier.
La gestion de I’espace, notamment, y est radicalement diffé-
rente. Ainsi, sur le web, la dimension verticale est en général
illimitée, I'utilisateur faisant défiler la page au fur et a mesure
de la lecture. Ce fait rend possible 'utilisation d’un interlignage
important au sein du bloc de texte; cette caractéristique étant
de maniere générale propre a la typographie sur le web.

Cette absence de contraintes, en comparaison avec 'imprimé,
a des conséquences importantes pour le design typographique.
En effet, les contraintes d’économies d’espace ont dictées pour
une large part les caractéristiques formelles des caracteres
de presse. Ces contraintes disparaissent presque entierement
dans le contexte de la presse en ligne. Il est ainsi possible, par
exemple, d’employer un caractere présentant des proportions
plus classiques: une hauteur d’x moins élevée, des ascendantes
et des descendantes plus affirmées. De telles proportions, du
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moment que le corps n’est pas trop faible, peuvent améliorer la
lisibilité et le confort de lecture, en renforgant la silhouette des
mots et en conférant une allure plus aérée au bloc de texte.

Cette absence de contraintes doit toutefois étre nuancée. En
effet, la consultation de la presse en ligne se fait fréquemment
sur téléphones portables, dont les écrans étroits peuvent obliger
a composer du texte en colonnes sérrées. On retrouve alors une
situation plus proche des contraintes traditionnelles de la presse
papier. Dans ces conditions, un caractere relativement étroit
horizontalement, permettant de placer un plus grand nombre de
caracteres par ligne, peut étre avantageux.

2.2.3. Titrage

Plus encore que le traitement du texte, la mise en avant
de gros titres en une est un des aspects les plus caractéristique
de la presse. Il s’agit également un enjeu crucial pour la presse
en ligne.

Les pages d’accueil des sites de presse reproduisent parfois
pour partie les codes visuels de la presse papier. Il existe toute-
fois des différences importantes dans la maniere de présenter
I'information.

La une d’un journal imprimé présente une sélection des titres
les plus importants, renvoyant aux pages intérieures pour le
reste du contenu. Or, cette distinction entre une et pages inté-
rieures n’existe pas en ligne, ot la page d’accueil est le principal
mode de renvoi aux différents articles. En conséquence, cette
page d’accueil doit présenter I'intégralité du contenu du journal.

Pour ce faire, les journaux en ligne ont recours, le plus
souvent, a une composition en grille. Au sein de celle-ci se
répartissent des blocs de différentes tailles, représentant un
article, composé d’un titre, souvent d’une image, et parfois d'un
paragraphe de texte. La taille des blocs et leur répartition dans
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fig. 53 - Page d’acueil du New York Times, 29 décembre 2020 — Source: nytimes.com

la page permettent d’établir la hiérarchie principale. D’autres
systemes viennent souvent structurer la page d’accueil : divisions
en catégories et sections, usages de mots-clés, listes présentant
les articles les plus lus, etc.

Pour distinguer clairement ces différents niveaux d’infor-
mations, une grande variété de solutions typographiques est
déployée : variations de corps, de graisses, de styles, utilisation
des capitales, etc.

Cette composition en grille entraine une certaine densité
d’information. Ainsi, contrairement au texte des articles, les
titres sont contraints de s’inscrire dans des blocs de taille limi-
tée. Dans cet espace restreint, les proportions compacts des
caracteres de presse classiques peuvent se réveler avantageuses.
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fig. 54 - Page d’accueil du Guardian, 29 décembre 2020 — Source: theguardian.com

Un bon exemple est le caractere Coranto, créé en 2000 par
Gerard Unger. Dans sa variante de titrage, le caractere présente
un hauteur d’x encore plus élevée que sa variante de texte, et
des proportions encore plus condensées, I’objectif étant de
permettre de faire rentrer des titres longs dans un espace réduit.
Cet approche, prise dans le contexte de la presse traditionnelle,
reste ainsi pertinente pour la presse en ligne.

2.2.4. Navigation

Cette hiérarchie complexe de contenu se réflete égale-
ment dans les systemes de navigation mis en place par les sites
de presse. Ceux-ci obéissent a plusieurs contraintes. D’une part,
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la nécessité de se distinguer visuellement du contenu propre-
ment dit, et d’autre part, celle de s’inscrire dans un espace
limité, afin de ne pas empiéter sur ’espace réservé au contenu.

La solution la plus courante est 'usage de menus dérou-
lants, listant les différentes catégories et sections dans des
colonnes étroites. L’emploi d’un caractere lisible en petits corps,
est ici crucial. Par ailleurs, le choix de caracteres sans empatte-
ments, pour leur connotation plus technique, est le plus souvent
priviliégié.
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2.2.5. Infographies

La présentation visuelle de données chiffrées est devenu
un enjeu de plus en plus important pour la presse. La présenta-
tion de statistiques, par exemple, bénéficie grandement d’une
présentation visuelle adaptée pour en faciliter 1a lecture. La
visualisation de données est considérée aujourd’hui comme un
domaine a part entiere dans le champ du design.

Les articles de presse ont en effet souvent recours aux
tableaux, graphiques ou a la cartographie dans le corps des
articles. La composition en tableaux, le légendage de graphiques
ou de cartes nécessite ’emploi de caracteres lisibles en petits
corps, et a 'encombrement limité. Ces contraintes sont tres
similaires a celles présentées par la création d’interfaces et de
menus, et 'emploi des mémes caracteres typographiques pour
ces deux usages constitue ainsi la norme.

2.2.6. Création d’un systéme typographique

L’analyse des usages spécifiques de la presse en ligne
permet d’établir les contours d’un systeme typographique. La
diversité des usages et des contraintes associées appellent la créa-
tion de styles spécifiquement congus pour chacun de ces usages.

Le corps de texte, libéré des contraintes fortes de la presse
papier, peut permettre un plus grand confort de lecture, notam-
ment par 1'usage de proportions plus traditionnelles, tout en
restant adaptable a la lecture sur les écrans de téléphones.

Les caractere de titrage bénéficient eux de 'usage de propor-
tions sérrées pouvant s’adapter a la composition en grille. Ils
constituent également un marqueur important de I'identité
visuelle du journal.

Enfin, un caractere sans empattements compact et lisible est
crucial pour la composition de I'interface de navigation et la
présentation de données.
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3.1

Les styles de texte
courant

3.1.1. Premiére approche

En début de projet, j’ai commencé a mener un travail
calligraphique pour me familiariser avec les formes et les
proportions de ’hébreu. Ce travail m’a permis de mieux
comprendre la structure et le rythme de cette écriture. L’écri-
ture a la plume plate est essentielle pour comprendre la réparti-
tion des masses des lettres hébraiques.

En parallele, j’ai également réalisé de nombreux dessins
numériques des différents styles que j’envisageais pour ma
famille. Le travail a la tablette graphique m’a permis d’explorer
de nombreuses pistes rapidement afin de développer une vision
d’ensemble. Le numérique offre ’avantage de permettre de faci-
lement dupliquer des formes, pour composer des mots et de
courts paragraphes, et s’approcher assez rapidement d’un rendu
proche de la typographie. Ce travail m’a notamment permis de
synthétiser les différentes références que j’avais réunies.
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3.1.2. Inspirations
Les caracteres hollandais du XVII¢ et XVIII® siecle ont
constitué ma principale source d’inspiration pour le romain. anove r
Jappréciais particulierement les caracteres du graveur Joan
Michaél Fleischman. Ces caracteres présentent une grande

o
finesse de gravure et un contraste assez élevé donnant une ot
texture riche et contrastée au texte. Ils possedent également des a us z au la
proportions assez étroites et une hauteur d’x plus élévée que
d’autres caracteres de cette époque, leurs conférant une bonne
lisibilité en petits corps et un aspect économique. Ces caracté- O S te ri a de 1 i Ca t i

ristiques me semblaient appropriés a un caractere destiné a la
presse.
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3.1.3. Premiére version du romain

Suite a ce travail, j’ai rapidement commencé a numé-
riser une premiere version du caractere contenant quelques
lettres en bas-de-casse. Mon objectif était de pouvoir rapide-
ment tester mon caractere dans le contexte d’une page web.
J’ai produit différentes versions et utilisé I'interpolation pour
générer de nombreuses options en terme de proportions, de
contraste et de graisse. En comparant ces différentes options
directement a I’écran, et en comparaison avec des caracteres
existants, j’ai pu établir les proportions de base, notamment les
proportions verticales et ’épaisseur des fiits.

amburgefontsiv

fig. 61 - Premiére version numérisée — 6 mars 2020

tolerance chestier cerebroton tolerance chestier cerebroton tolerance chestier cerebroton
remplace erbarme involucre nescir remplace erbarme involucre nescir remplace erbarme involucre nescir
palingenetical pallahs regeringe palingenetical pallahs regeringe palingenetical pallahs regeringe
ploutering dihedrons commemora ploutering dihedrons commemora ploutering dihedrons commemora
daagt rennur oneida septuplir daagt rennur oneida septuplir daagt rennur oneida septuplir

smidgeon premere lucid heists sinui  smidgeon premere lucid heists sinu:  smidgeon premere lucid heists sinui

fig. 62 - Variantes de graisses — 13 mars 2020

spiciness smatter assertions spiciness smatter assertions spiciness smatter assertions
onderhandeld mirage criminose onderhandeld mirage criminose onderhandeld mirage criminose

vends reordered pastern vends reordered pastern vends reordered pastern

unpoeticalness cassino unpoeticalness cassino unpoeticalness cassino
opensubtitles deppa merriness opensubtitles deppa merriness opensubtitles deppa merriness

certaminis fascinations faltboat certaminis fascinations faltboat certaminis fascinations faltboat

fig. 63 - Variantes de contraste — 25 mars 2020
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fig. 64 - Encoches triangulaires au niveau des connections

Sur le plan stylistique, ces premieres versions montrent 'in-
fluence des caracteres de Fleischman. J’en retenais notamment
le contraste particulier, mélant différents axes de contraste
selon les lettres. J’aimais aussi beaucoup les détails propres a la
gravure de poingons, notamment les encoches triangulaires au
niveau des connections entres les arches et les fits. J’ai toute-
fois cherché a éviter ’emprunt trop direct de détails historiques
et a donner a mes formes un aspect plus contemporain, par un
traitement synthétique afin d’affirmer le caractere numérique
du caractere. Cette approche est visible notamment dans les
empattements purement rectangulaires, sans transitions arron-
dies avec les fiits.

Tester directement le caractére a ’écran m’a permis de
remettre en cause certains choix initiaux. Il a été notamment
tres éclairant de comparer le rendu du caractere sur des écrans
de différentes résolutions. Par exemple, ma premiere approche
était d’affiner considérablement les traits au niveau des connec-
tions. Je pensais obtenir ainsi une plus grande netteté sur des
écrans de faible résolution et reproduire la texture « brillante »
des caracteres de Fleischman. En réalité, I’anti-aliasing tend a
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adoucir et a graisser considérablement ’apparence des carac-
teres a I’écran, rendant totalement invisible ce type de détail.
Le caractere aparaissait en effet beaucoup moins contrasté qu’il
ne I'était réellement, et les tentatives d’augmenter le niveau de
contraste pour compenser ce fait se sont révélées inefficaces.

A Tinverse, sur des écrans de plus haute résolution, ce
contraste tres €lévé devenait tres visible et se révélait exces-
sif et désagréable a la lecture. J’en ai tiré la conclusion que sur
des écrans a basse résolution, ’essentiel était la structure et les
proportions du caractere. Le détail des connections et des tech-
niques comme ['utilisation de pieges a encres se révelaient assez
inefficaces sur ces écrans. L’autre conclusion paradoxale était
qu’un contraste trop €élevé se révélait beaucoup plus probléma-
tique, car plus visible, sur les écrans a haute résolution. J’ai donc
décidé de réduire le contraste du caractere, en évaluant le résul-
tat sur ce type d’écran.

A ce stade, si les proportions principales du caractére étaient
bien établies, il restait une grande incertitude sur les détails,
notamment concernant les terminaisons. Apres avoir essayé
différentes options pour certaines lettres, j’ai fini par adop-
ter des terminaisons évasées et coupées verticalement, plus en
accord avec le traitement synthétique du contour des formes.

dCS dCS dCS

fig. 65 - Différents essais pour les terminaisons
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3.1.4. Premiere version de I’hébreu

Les premieres versions numériques de ’hébreu ont été
faites en suivant la méme méthodologie que pour le romain.
J’ai pu ainsi tester rapidement différentes options a ’écran. Ce
travail m’a permis notamment d’établir la graisse du caractere
en comparaison avec le romain. En placant face-a-face des para-
graphes en hébreu et en latin, j’ai ainsi pu établir les proportions
relatives des deux écritures, avec I'objectif de leur donner la
méme taille apparente. L’hébreu ne possédant pas de distinction
entre capitales et bas-de-casse, la solution consiste a situer la
taille des lettres entre la hauteur d’x et la hauteur des capitales
du latin.

Sur le plan stylistique en revanche, il me restait beaucoup
d’hésitations sur la direction a prendre. J’ai essayé d’appliquer
la méme formule que pour le latin, en empruntant des détails au
vocabulaire de la gravure, et en traitant les formes de maniere
synthétique et géométrique. Le résultat s’est révélé tres rigide
et artificiel. J’ai donc ressenti le besoin de revenir au dessin et
d’élargir ma recherche de références.
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fig. 66 - Premiére version numérisée de I'hébreu — 27 mars 2020
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fig. 67 - Harmonisation de la couleur entre I'hébreu et le latin

95

3.1 - Les styles de texte courant



TN AIRY NNIRD ML ARMIPD MO :1P2AYR YN PIANT W2 IO MY’ AN VI
2070 NYTAN NNXY 2192 N2 NI MR MR HI RANW N2INN DIRMIPD MY
M7°N2 N2 WW MRD RN DRI .NY DTINPHRN 1900 23000 0T, MmT MRINIRD
IRA DY 9IPY 17722,717PT2 DIND PIN DYN D, NPY DTN DY

NYWIPRAYDINDIVNNINTIAN

fig. 68 - Narkissim de Zvi Narkiss — Source: Beletsky M. (2002). Zvi Narkiss and Hebrew Type Design,
Language Culture Type
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fig. 69 - Evolution de I'hébreu
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J’ai en effet compris au cours du développement du projet
que le recours a des références historiques pouvait étre problé-
matique pour ’hébreu. Les caracteres hébreux produits en
Europe aux XVII¢, XVIII® ou XIX® siecles ont été congus dans un
contexte principalement religieux, et dans une culture tres éloi-
gnée de I'Israél d’aujourd’hui. Il me fallait donc utiliser des réfé-
rences plus contemporaines. Les caracteres du designer israélien
Zvi Narkiss ont été une influence importante a cette étape du
projet. Ses caracteres présentent une tension réussie entre des
formes issues de la calligraphie et une structure rigoureuse et
systématique, donnant un aspect tres stable au texte.

J’ai donc décidé de revenir a un traitement plus calligra-
phique de I’hébreu, ce qui m’a permis d’obtenir des formes plus
souples et un rapport de contraste plus équilibré et naturel.
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La crainte de I'Eternell eft le ¢hef

de science: mais les fols mefprifent

fapiéce & inftruction. Mon fils, efcoute

fig. 70 - Jannon de Franti$ek Storm —Source: Jannon Pro Specimen, Storm Type
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fig. 71 - 30 avril 2020

Hamburgefontsiv

Reinterment Historicity Recapitalised Syce Didynamia Eviscerate

Gunks Contrabasses Snort Bodgers Pathology Submicrons
Carambola Kroner Maided Recombinations Hawaiians Cosmea
Gyromancy Experience

fig. 72 - 7 mai 2020
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3.1.5. Evolutions du romain

Ce travail sur I’hébreu m’a amené a remettre en cause
le dessin du romain. Il m’a semblé que celui-ci pouvait aussi
bénéficier d’un traitement plus souple des formes. Reprenant
ma recherche de références, j’ai exploré plus largement le genre
des caracteres baroques, au-dela du seul XVIII® siecle hollandais.
J’ai notamment étudié les caracteres gravés par Miklds Kis et
Jean Jannon. J’ai également pu découvrir le travail du designer
tchéque Frantisek Storm, qui a notamment basé plusieurs de ses
créations sur les caracteres de Jannon.

En revenant au dessin numérique, j’ai essayé d’obtenir des
formes plus souples et plus expressives. A ce stade, j’ai égale-
ment revu légerement les proportions du caractere, notam-
ment en élargissement les lettres rondes tout en conservant les
proportions assez étroites des autres lettres. Ces proportions
variées m’ont permis d’obtenir une texture de texte plus vivante.
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3.1.6. Romain gras

Une fois mes choix plus affirmés pour le style princi-
pal, j’ai entamé le dessin d’une version grasse du caractere. J’ai nﬂﬂnvﬂ na 9,:
decidé des le départ de dessiner une version tres noire pour
ensuite obtenir par interpolation une graisse intermédiaire.

La principale difficulté du dessin du romain gras a été 25w 1N YR YOND .ﬂPf’ﬂﬂ I \”ﬂbﬂﬂﬂ PD
la gestion du contraste. La premiére version présentait un N2 PI2VANY DM AT [ IND ARaAR (7
contraste important. Si ’augmentation de la graisse nécessi-
tait un renforcement du contraste, cette premiere version était fig. 75 - Premiére version de I'hébreu gras — 13 septembre 2020

excessive, et donnait 'impression d’étre un caractere de titrage.
Suivant le conseil des professeurs, j’ai réduit le contraste du

caractere, notamment en épaississant les empattements. I I \:” l nA : 5 ’:

Y18 12151 PIaMI 2%AD STIANA M¥an DRy

h ambur g efo nt SiV TUNYD 121D TN WAV 2N DN IDIDIN

fig. 76 - 8 novembre 2020
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Le dessin de I’hébreu gras s’est révelé encore plus diffi-
cile. La direction du contraste de ’hébreu impose de répartir
’essentiel de la graisse verticalement. Cela pose de grandes diffi-
cultés pour certaines lettres qui risquent ainsi de se boucher,

et cela crée des taches noires dans le paragraphe. Ma premiere
version souffrait de ce probleme, ainsi que d’un contraste géné-
ralement trop faible, en désaccord avec le latin. L’augmentation
du contraste a permis d’harmoniser I’hébreu avec le latin, mais
certaines lettres restaient problématiques. Une partie de la solu-

tion a consisté a réduire la graisse de ’ensemble, latin compris,
fig. 74 - Réduction du contraste et épaississement des empattements — 17 juin 2020 pour accommoder les formes les plus complexes de l’hébreu.

fig. 73 - Premiére version du romain gras — 10 juin 2020
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3.1.8. Italique

Le travail sur I'italique a commencé en parallele du
romain. Mes premiers dessins était basés sur les mémes réfé-
rences, notamment les caracteres de Fleischman et Rosart.

Je souhaitais créer un italique au contraste affirmé et offrant
une vraie distinction avec le romain. Je cherchais ainsi a me
distinguer des italiques plus proches d’un romain penché qui
sont souvent associées aux caracteres pour écrans.

Mes premiers dessins numériques présentaient un contraste
élevé et des proportions tres étroites.

La premiere version numérisée a la fin du mois de mars ne
suivait pas directement ces premiers dessins, et présentait des
formes inspirées des évolutions du romain au méme moment.
Elle manquait de dynamisme, et lors d’un entretien avec un

professeur, il m’a été conseillé de repartir des dessins originaux.

J’ai donc numérisé une nouvelle version, basée sur un dessin du
début du mois de mars.

DefJendiaan Cur/yf N2.

Horatius, is qui ex tergem nis quum ter
gemina [polia & vitlor gerensobviam honor
em, cognita veste Curatif [ponfi, pafis cri
nibus flebiliter nomine MON UMENTUM

fig. 77 - Dessendiaan Cursyf de Jacques-Frangois Rosart, 1752 —Source: Klim Type Foundry, Flickr
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fig. 78 - Dessins préparatoires pour l'italique — 3 avril 2020
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hanover

hieder circe niobe sum hi sums sigh cutline coenobiod mesopleural
cameralistic diem phallic cubla roc urged alto qua persis at ha bro bah
metabolic unroutable let splashiest mob matricula manienie discumb
apathistical prebeleve cig aortic denominated drip opus tinseled
discarnation hoboe nielled shiels tv mahat interepithelial cercal
spanging gape isogons ovum rusot a smous rut mellitic albricias in pub

fig. 79 - Premiére version de I'italique — 26 mars 2020
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cameralistic diem phallic cubla roc urged alto qua persis at ha bro bah
metabolic unroutable let splashiest mob matricula manienie discumb
apathistical prebeleve cig aortic denominated drip opus tinseled
discarnation hoboe nielled shiels tv mahat interepithelial cercal spanging
gape isogons ovum rusot a smous rut mellitic albricias in pub tires

fig. 80 - 3 avril 2020
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hanover

hieder circe niobe sum hi sums sigh cutline coenobiod mesopleural
cameralistic diem phallic cubla roc urged alto qua persis at ha bro bah
metabolic unroutable let splashiest mob matricula manienie discumb
apathistical prebeleve cig aortic denominated drip opus tinseled
discarnation hoboe nielled shiels tv mahat interepithelial cercal spanging
gape isogons ovum rusot a smous rut mellitic albricias in pub tires

fig. 81 - 22 avril 2020
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hieder circe niobe sum hi sums sigh cutline coenobiod mesopleural
cameralistic diem phallic cubla roc urged alto qua persis at ha bro bah
metabolic unroutable let splashiest mob matricula manienie discumb
apathistical prebeleve cig aortic denominated drip opus tinseled
discarnation hoboe nielled shiels tv mahat interepithelial cercal spanging
gape isogons ovum rusot a smous rut mellitic albricias in pub tires

fig. 82 - 18 mai 2020
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Sur cette base, j’ai progressivement réduit le contraste et
élargi 1égerement les proportions afin de rendre le caractere

plus lisible en corps de texte. Comme pour le romain, la compa-

raison de différentes versions directement dans une page web
m’a permis de valider mes choix de design.

L’évolution du romain en parallele m’a amené a revoir le
dessin de 'italique. Pour maintenir le lien stylistique avec le

romain, j’ai élargi mes références en étudiant des caracteres de

style baroque, notamment les italiques de Jannon ou Kis.

Sur la base de ces nouvelles références, j’ai créé une nouvelle
version, au contraste moins prononcé et présentant des formes

plus souples. Afin d’accentuer le lien avec le romain, j’ai choisi
de donner a cette version un axe de contraste oblique plus
prononcé, en déplacant la graisse vers le haut ou le bas, notam
ment dans les lettres rondes. J’ai également adopté les mémes
terminaisons anguleuses que pour le romain.

fig. 83 - 18 mai 2020
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fig. 84 - 18 mai 2020

Quants Jehovistic Jejuneness
Vilipended Karajan Shellbound
Sniffles Causticness Undomesticate

Panadol soilure arseniates Radialisations funniest rhipidoptera adaption
salvete reciter ridgier cumbrous hotfoots enrheums puttered igorot
rinser vanitas sipunculoid unhive encaustics fruiteries Throstle
unhands indenture hesitant etching bielefeld stenched aventre
bangladeshis saccharoid seminaries religionism potassa vulpicides

fig. 85 - 25 mai 2020
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fig. 86 - 14 septembre 2020
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fig. 87 - 15 octobre 2020
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A la rentrée de Septembre, j’ai décidé de revenir une fois de
plus sur le design de I'italique, et entrepris d’en dessiner une
toute nouvelle version. Je trouvais mon italique trop ronde et
«molle » dans ses formes. De plus, son rendu sur des écrans
basse résolution ne semblait pas idéal et peu lisible. Afin de
résoudre ces problemes, je voulais essayer une version plus
anguleuse et a la structure plus simple. Cette nouvelle version
présentait des contreformes plus triangulaires, plus proche
de la calligraphie. Celle-ci s’éloignait toutefois du romain en
terme d’inspiration, et semblait issue d’une autre époque que le
romain: plus Renaissance que baroque.

Apres de nombreuses hésitations et échanges avec les profes-
seurs, j’ai décidé de revenir a la premiere version, mais en'y
incorporant quelques idées issues de la nouvelle, notamment des
contreformes plus pincées, plus tendues. J’ai également décidé
d’ouvrir et de réduire un peu les empattements, ce qui a contri-
bué a rendre le caractere plus lisible a ’écran.

Une autre problématique important dans le développement
de l'italique a été la question de la pente a donner aux lettres.

Des la premiere version j’avais décidé de faire varier les
pentes des différentes lettres pour faire référence aux italiques
anciennes et obtenir un aspect plus vivant et moins mécanique.

J’avais toutefois approché cette aspect de maniere purement
intuitive, « a I'ceil », sans véritablement me baser sur un modele
ou un systeme défini. Il en résultait un rythme un peu perturbé,
certaines lettres ne semblaient pas dans le méme axe que les
autres. Méme si c’était en partie 'effet que je cherchais a obte-
nir, le résultat ne semblait pas entierement convaincant.

Sur les conseils d’un professeur, j’ai produit une version
alternative de 'italique, plus systématique, en harmonisant
les pentes de toutes les lettres. Je pensais ensuite obtenir une
version intermédiaire par interpolation de maniere a affiner
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le « dosage » de leffet. En réalité, cette exercice m’a permis

de corriger des problemes d’inclinaisons et de proportions sur
certaines lettres, en particulier les « v», « w» et «y ». Cette
version était ainsi plus stable mais je souhaitais toujours obte-
nir plus de dynamisme. J’ai donc réintroduit progressivement
des variations de pentes, lettre par lettre, en essayant plusieures
solutions, en en jugeant a chaque fois de l'effet sur le rythme

au niveau d’un paragraphe. Certaines références m’ont aussi

été utile, notamment le Garamond de la fonderie Deberny &
Peignot, dont l'italique est particulierement « dansant ». Cette
référence m’a aussi aidé pour le dessin des capitales. Celles-ci
étaient jusqu’ici réduites a une version inclinée des capitales du
romain. J’ai décidé d’introduire certaines caracteristiques du
Garamond, notamment la pente exagérée des lettres « A », « V »
et « W », ainsi qu’un traitement différents des courbes du « C »
et du « G ».

ABCDEFGHIJKLM
NOPORSTUVWXYZ

& Qu QU
ABDGFNPRT T
abcdefghijklmnopgrstuvv
wxyz cew esclfrgg lspstffififs
L= 22 1234507800

fig. 88 - Garamond Italique, Debergny & Peignot
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fig. 89 - 15 octobre 2020

AVCGS
AVCGS

fig. 90 - 15 octobre 2020
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Les styles de titrage

3.2.1 Le romain

Le travail sur le style de titrage a commencé au début
du mois d’avril, par un premier dessin d’une version condensée
et plus contrastée du romain.

J’ai réalisé ensuite une premiere version numérisée a la fin du
mois d’avril. Cette version était basé directement sur le romain
de texte, mais présentait des proportions tres différentes.
Premierement, une hauteur d’x beaucoup plus conséquente,
avec des ascendantes et surtout des descendantes raccourcies.
Deuxiémement, une chasse globalement réduite, mais avec de
grandes disparités entre les lettres, avec par exemple un «a» et
un «n » tres étroit mais un « € » et un « o » assez large.

caclimatising
a: Hapsbourg

fig. 95 - Premier dessin de la variante de titrage — 5 avril 2020

u7 3.2 - Les styles de titrage



Hamburgefontsiv

Taught Tehran Hangman Tarter Ant Cangle
Irately Hymenaean Chuppah Stumper Outpeer
Trat Charley Tenemental Skegger Walkable
Chelae Chaulmugra Shura Algal

fig. 96 - Premiére version du romain de titrage — 20 avril 2020
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fig. 97 - 24 avril 2020
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fig. 98 - Redessin du romain Titre pour refléter I'évolution de la version texte — 17 mai 2020
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fig. 99 - 1 octobre 2020
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Canon Romain.

4 Alio quodamlaudante rheto-
rem hoc nomine, quod mirificé res
cxiguas verbis amphﬁcaret Ego,
inquit, ne futorem quidem arbitrer
bonum, qui paruo pedi magnos in-
ducat calceos. Veritas in dicendo

fig. 100 - Gros Canon Romain de Hendrik Van Den Keere, 1573 — Source: Luc Devroye

dd€C

fig. 102 - Certaines lettres présentent des proportions exagérées par rapport a la version texte — 20 avril 2020

Hinp HInp

fig. 101 - Les proportions verticales du style de titre sont beaucoup plus compactes — 4 octobre 2020
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Cette caractéristique était notamment inspirée du Gros
Canon Romain de Hendrik van den Keere. Le caractere était
aussi plus gras que le style de texte, plus proche d’un demi-gras.

Les caractéristiques principales du style de titrage ont été
ainsi établis assez tot dans le projet et n’ont pas réellement été
remises en cause par la suite. Le caractere a toutefois évolué en
réponse aux évolutions du style de texte.

Une nouvelle version a ainsi été dessinée au mois de mai,
afin de s’harmoniser avec le style de texte, notamment dans la
construction et les terminaisons des lettres.

3.2.2 L’hébreu

Le design d’un style de titrage pour I’hébreu a posé de
plus grandes difficultés, en raison du faible nombre de réfé-
rences a ma disposition. Il est en effet plus courant en hébreu,
surtout dans la presse, d’utiliser des caracteres sans empatte-
ments pour le titrage.

Mon idée générale était de créer une variante du style de
texte, plus étroite et plus contrastée, en cohérence avec I’équi-
valent latin. Une autre caractéristique importante du latin
était effet « d’accordéon », dii aux variations de chasses, mais
j’ai préféré ne pas tenter de I'appliquer a ’hébreu, de peur de
prendre des décisions arbitraires en ’absence de références pour
un tel effet en hébreu.

Mes hésitations pour ce style se refletent dans les nombreux
dessins préparatoires. J’ai en effet essayé d’explorer plusieurs
approches. Une d’entre elles était par exemple de renforcer I’ho-
rizontalité du caractere, en se rapprochant du style ashkénaze,
comme un équivalent a la forte verticalité du latin.

Le résultat semblait toutefois trop historisant, le style ashké-
naze en hébreu pouvant véhiculer des connotations bibliques ou
médiévales hors de propos.
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Pour compenser le manque de références typographiques, j’ai égale-
ment essayé de trouver de I'inspiration dans la calligraphie ou le lettrage.
Je cherchais particulierement des formes alternatives pour certaines
lettres afin de distinguer le style de titrage du style de texte.

Ces recherches m’ont inspiré une premiere version, d’abord dessi-
née a la main, puis numérisée. Elle s’éloignait volontairement du style
de texte par certains aspects, notamment la construction de certaines
lettres, la répartition de la graisse ou les terminaisons. Le design du style
de texte n’étant pas encore figé, je voulais utiliser le style de titrage
comme une opportunité d’affirmer des choix stylistiques qui pourraient
ensuite éventuellement se répercuter sur le style de texte.

Cette premiere version numérisée présentait de nombreux défauts,
notamment dus a un assemblage un peu hétéroclite de détails et struc-
tures différentes. De plus, les proportions de certaines lettres étaient
inégalement réglées, et la texture de 'ensemble sur un paragraphe en
souffrait visiblement.

Une partie du probléme venait d’une spécifité de 'hébreu. Lorsque
le contraste entre pleins et déli€s est élévé, les traits verticaux tendent
a devenir excessivement fins, donnant un aspect fragile et irrégulier
au texte. Pour résoudre ce probleme, je suis revenu a une gestion du
contraste plus proche de la calligraphie, en introduisant des terminaisons
évasées au bout des fits. Cela m’a permis d’ajouter de la graisse au bout
des traits verticaux et de contrebalancer ainsi les traits horizontaux tres
gras.

Cette nouvelle version présentait également une structure plus simple
et un contraste plus homogene sur 'ensemble des lettres.
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fig. 103 - Dessin numérique — 7 mai 2020
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fig. 104 - Dessin numérique — 30 septembre 2020
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fig. 105 - Nouvelle version de I'hébreu Titre, plus condensé et présentant un axe de contraste oblique
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fig. 106 - Premiére version numeérisée de I'hébreu Titre — 4 octobre 2020
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fig. 108 - Nouvelle version de I'hébreu — 8 octobre 2020



3.2.3 Le romain gras

Le dessin d’une version grasse a commencé dans le
courant du mois de novembre. Une des difficultés principales
a été de maintenir P'aspect étroit et tres ciselé de la graisse
normale dans une version beaucoup plus grasse. De ce point de
vue, la premiere version semblait trop ronde et trop large.

J’ai essayé de corriger ce probléme en resserrant les propor-

tions dans les versions successives.

fig. 109 - Version normale et grasse — 12 décembre 2020
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fig. 110 - Premiére version du gras — 3 novembre 2020
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fig. 111 - 14 novembre 2020
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fig. 112 - 12 décembre 2020
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3.2.4 L’italique

Pour tester ma famille dans un environnement réaliste,
j’ai créé une maquette de journal en ligne. Cela m’a permis de
valider certains choix de design et d’avoir une vision d’ensemble
de la famille. Cela m’a également permis de déterminer les styles
dont j’aurais besoin par la suite. C’est de cette maniere que j’ai
décidé de dessiner un italique pour mon caractere de titrage.
L’importance et la variété des titres sur la page d’accueil d’'un
site de presse nécessite des styles secondaires pour établir une
hiérarchie. J’ai pensé que I'italique pouvait étre tres utile pour
introduire une voix différente au sein des titres, pour marquer
une rubrique spécifique par exemple.

La direction de base pour ce style était fixée par le romain:
hauteur d’x élevée, proportions serrées et contraste important.
Je voulais revenir a mes premieres inspirations: les caracteres
de Rosart et Fleischman notamment, en me référant cette fois
en particulier a leurs italiques de plus grand corps. Je voulais
notamment retrouver leur forte verticalité, due a I’alternance
tres rythmée des fiits, dont je m’étais éloigné pour ’italique de
texte.

De méme que pour cette derniere, la question de la pente
des lettres s’est posée. Je n’était pas stir de savoir si 'effet
«dansant » que j’avais donné a l'italique de texte devait étre
atténué pour un caractere fait pour des corps plus élevés, ou
au contraire pouvait étre exagéré. Apres avoir essayé plusieurs
variantes, j’ai fini par choisir de la deuxieme option; les diffé-
rences de pentes me semblaient donner plus de personnalité au
caractere et formaient un contraste intéressant avec le romain
plus strict.
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fig. 113 - Fleischman, No.69 Didot — Source: Klim Type Foundry, Flickr

Als Aifopus aan  den
Philofooph Chilo vraagde:
Watr Godt in den Hemel
maakte? /00 antwoord-

de by: De Hoogmoedige
verneederd Hy: Ende de

fig. 114 - Rosart, Two-line English-bodied Italic — Source: Klim Type Foundry, Flickr
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Hamburgefonisiy

Espousals Hippus Homogamous Dillings Dispossession
Hedgepig Ethnocentrism Dispraised Hogging
Disseverments Dieldrin Harmoniser Defrauded
Delitescent Evaporated Epilogistic Henges Dogmatise
Hemimorphism Heediness

fig. 115 - Version normale et grasse — 12 décembre 2020

fig. 117 - Deux essais pour établir le systéme pour les pentes des lettres. La deuxiéme version a été
choisie.

Hamburgefonisiy

Skeer Fiberscope Appearing Neem: Biostrarigraphy

Formalizes ascribed ridicules pressman

Badldeleyire Tompion Cockboars Beknown Incuriousness agemngs sangen cap ifale Rosula vatican
Rermvophiliacs Ophidiarium Caregoric Codeclination scotchman uxoriousness Epilimnion
Liberarionist Eastwood Carcasing Sagos Pertindciry . . .

Campanas trimmest »7zagnessione byking booksie

fig. 116 - Version normale et grasse — 12 décembre 2020 fig. 118 - Romain et Italique Titre — 1 décembre 2020
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3.3

Les styles
sans empattements

Afin de proposer un systeme typographique complet
pour la presse en ligne, j’avais envisagé des le départ le dessin
d’un compagnon sans empattements pour ma famille. Celui-ci
devait servir a la composition des élements d’interfaces et de
navigation d’un site, ainsi que pour la présentation de données:
graphiques, cartes, tableaux, etc.

Le caractere devait donc étre approprié a la composition en
petits corps, et devait également se distinguer des autres styles
de la famille, destinés au contenu principal et a une lecture
continue.

3.3.1 Inspirations

J’ai commencé a réaliser des esquisses des le début du
projet en février au coté des autres styles. Mes sources d’inspi-
rations étaient assez €loignées de celles des styles avec empatte-
ments. Je voulais faire référence au caracteres du début du
XXe siecle, en particulier aux caracteres géométriques. Cette
période représente un moment important pour la typographie
hébraique. Les caracteres sans empattements géométriques sont
un genre a part entiere en hébreu et trouvent leurs sources dans
cette période. J’avais notamment réunis lors de mon travail de
recherche de nombreux exemples de lettrages géométriques des
années 1930-40, souvent présentant les deux écritures, latin et
hébreu cote a cote. Il s’agit également d’un style populaire dans
la presse israélienne.

137 3.3 - Les styles sans empattements



Grobe Kabel

Ein jeder gibt denWert sich selbst

Fette Kabel

DeinecHanddemHandwerk

fig. 123 - Kabel normal et gras, Rudolf Koch — Source: Ferdinand Ulrich, Fontshop
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fig. 124 - Metro Black No. 2, William A. Dwiggins — Source: Typographica

ATCHISON RobertH 2238 229AvNW ___________________________ 0AK GRV 55005 753-1785
» Steven & Alison 16749 NE WashingtonSt_____________________ HAM LK 55304 434-4868

Teenagers oo 434-2126
ATCHLEY Pat 13230 Meadowood Tt . COON RPDS 55448 427-3443
BALDWIN JackR 770129 AvNE . BLAINE 55434 767-4575

Teenline ________ 767-9692
» JamesD 416 2AVNE_____ 0SSEQ 55369 424-3234

fig. 125 - Différents styles du Colorado de Ladislas Mandel — Source: Richard Southall, Prototyping
Telephone-Directory Pages With TEX
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radio hunger
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L'intrication quantique

Wonder of classical music
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fig. 126 - Dessins préparatoires pour le style sans empattements — Février 2020
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Par ailleurs, j’ai étudié divers caracteres spécifiquement
congus pour la lisibilité en petits corps, en particulier I’Ampli-
tude de Christian Schwartz, congu pour résister a 'impression
en petit corps sur papier journal. Une autre source d’inspira-
tion majeure a été 'ensemble des caracteres congus par Ladis-
las Mandel pour des annuaires téléphoniques, en particulier le
Galfra et le Colorado. Ce sont ces derniers qui m’ont poussé a
introduire des détails calligraphiques, comme les terminaisons
obliques des fiits ou les connections en forme d’encoches trian-
gulaires. Ces détails permettaient a la fois de créer un lien avec
les styles avec empattements pour lesquels jutilisais des procé-
dés similaires, et de rappeler certaines formes de ’hébreu.

3.3.2 Premiere version du latin et de ’hébreu

A part I’étape initiale de dessin, j’ai commencé le travail
proprement dit au mois de mai en numérisant une premiere
version du latin d’apres des dessins du mois de février, basée sur
les proportions verticales du style de texte.

J’ai aussi dessiné a la méme période une premiere version de
I’hébreu. Celle-ci était plus indécise dans ses formes. J’essayais
diverses constructions et détails, en jouant notamment avec des
terminaisons obliques et des connections ouvertes pour créér un
lien avec le latin. Cette version manquait toutefois d’une struc-
ture claire et donnait une impression un peu désordonnée dans
un paragraphe de texte.

Durant I’été, j’ai eu ’occasion de parler avec la designer et
chercheuse israélienne Shani Avni et d’avoir son retour sur les
différents styles de la famille. Concernant le style sans empatte-
ments, elle a notamment pointé du doigt certaines formes un
peu rigides et artificielles en hébreu, et m’a encouragé a expéri-
menter de nouvelles approches.
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Hamburgefontsiv

Basicity Soaping Checkered Trochiscus Germanium
Academical Scurrilously Distincture Vesicae Invigorated
Spriggy Desalinised Rebadge Jaruls Demises
Unguiculate Matthaean Mercerizes Pedometer
Ramboism

fig. 127 - Premiére version du latin — 4 juin 2020
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fig. 128 - Premiére version de I'hébreu — 14 juin 2020
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obtunding
obtunding

fig. 129 - Evolution du latin

Hamburgefontsiv

Enlarger Iphigeneia Cisternae Triconsonantal Moothouse
Vodka Treasons Delirations Surrebuttal Unveil Paludose
Heeled Topee Stagers Thirsty Rumbustious Outplaying
Decolourises Postdates Beclouds

fig. 130 - 9 octobre 2020

fig. 131 - 12 octobre 2020
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3.3.3 Evolution du latin

A la rentrée de Septembre, j’ai repris le travail et décidé
de dessiner une nouvelle version. Une des décisions les plus
importantes a été de changer les proportions verticales. J’ai
considérablement augmenté la hauteur d’x afin de rendre le
caractere plus lisible en petits corps. Tester le caractere a I’écran
m’a aussi décidé a remplacer certaines formes par d’autres plus
lisibles, notamment le « t » en croix, emprunté au caractere
Metro, pour lui préférer une forme plus traditionnelle avec une
courbe a la base. J’ai aussi remplacé le « g» a double boucle par
sa variante a une boucle, plus simple a faire fonctionner, notam-
ment du fait des ascendantes tres réduites.

3.3.4 Une nouvelle version de ’hébreu

A ce stade, n’étant pas satisfait de ’hébreu, je suis
revenu a une étape de recherche. Jai réalisé plusieurs esquisses,
en essayant différentes approches, certaines géométriques et
d’autres plus « humanistes », plus proches des formes tradition-
nelles que j’avait donnés au style avec empattements. J’ai aussi
regardé certaines familles multiscriptes récentes, en particu-
lier le Graphik, dessiné par Christian Schwartz en 2009 et dont
une extension hébraique a été crée par Yanek Iontef et Daniel
Grumer en 2018, ainsi que la famille Abraham de Daniel Grumer.

Les caracteres sans empattements hébreux possedent souvent
des formes propres, a la structure arrondie et simplifiée, notam-
ment les lettres « 9 », « D » et « N ». Ces formes permettent d’as-
souplir ’hébreu et de rompre avec une certaine monotonie, en
particulier dans les caracteres monolinéaires.

J’ai adopté certaines de ces formes, les plus arrondies
permettaient notamment de renforcer le lien avec le latin. J’ai
aussi essayer de rendre la texture du caractere plus réguliere en
redressant les traits obliques dans la partie supérieure des lettres
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fig. 132 - Graphik Hebrew, Yanek lontef, Daniel Grumer, Christian Schwartz — Source: Graphik Hebrew
Specimen, Commercial Type

Q-9 1D
VD0 ND

fig. 133 - Nouvelle version présentant des formes plus arrondies — 14 octobre 2020
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fig. 134 - 9 octobre 2020
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fig. 135 - Nouvelle version de I'hébreu — 14 octobre 2020
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fig. 136 - 26 décembre 2020
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par rapport a la premiere version et en ne gardant les termi-
naisons obliques que pour les ascendantes et les descendantes,
donnant ainsi au caractere une ligne de base plus nette.

3.3.5 Le romain gras

J’ai commencé a dessiné une version grasse du carac-
tere au mois d’octobre. J’ai décidé de placer la version grasse
sur la méme chasse que la version normale. Cela permet a un
mot composé en gras d’avoir exactement le méme encombre-
ment qu’en version normale. Cette caractéristique peut aider
a la composition de tableaux, par exemple en préservant I’ali-
gnement de chiffres en colonnes, ou pour réaliser des effets de
survol sans entrainer de décalage du texte.

Comme pour les autres styles du caractere, j’ai d’abord
dessiné une version tres noire, en comptant sur I'interpola-
tion pour générer des graisses intermédiaires. La contrainte de
chasse entraine toutefois une limite quant a la graisse du carac-
tere. Jai ainsi dii effectuer des compromis pour faire rentrer
certaines formes dans un espace limité. Certaines lettres se sont
révélées assez problématiques, en particulier le « r », que j’ai
da allonger dans sa version normale et condenser au maximum
dans sa variante grasse, ainsi que le « K ».

Les approches assez larges du style normal ont permis d’avoir
la place suffisante pour accomoder les formes de la variante
grasse. La contrepartie étant un espacement assez serré en
version grasse. Un compromis devant étre fait, j’ai choisi de
privilégier le rythme de la version normale, plus susceptible
d’étre utilisée pour du texte courant. Réduire un peu la graisse
du caractere a aussi aidé a alléger ces contraintes.
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fig. 137 - Chasses des versions normales et grasses — 16 octobre

Hamburgefontsiv

Enumerator Harmalin Interdealer Madrassah Headliner
Eiger Ophicleides Orinoco Emanate Overpeople Hitherside
Ordinate Mosquitoes Homologs Mesothelium Misericord

fig. 138 - 12 octobre 2020

Hamburgefontsiv

Summonsing Hews Thingamabobs Cajolers Disassociations
Cocknified Mandoras Smoke Stepchild Parkees Untraces
Hackamores Dysmorphophobia Leafed Deselection Shiftings

fig. 139 - Pour pouvoir réduire un peu I'espacement de la version normale, la version grasse a été due
étre amincie — 26 décembre 2020
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3.3.6 L’hébreu gras
Le dessin de la version grasse de I'hébreu a été plus
facile comparativement aux autres styles de la famille. J’ai choisi

l . I 11” l l na 5 DD de lui donner un axe de contraste vertical, similaire au latin. Il

NIWTIM 79I YAXY 2T IWNYA TM s’agit d'une convention bier,l établic? pour les caracteres hébreux
sans empattements. Cela m’a permis de placer la plus grande
7021707 *1IXW IX*7T 19D TITX NN

partie de la graisse sur les fiits et d’éviter 'encombrement de

MIYvDMA TTA7X 1AW AIDOIT MIX 7n2 certaines lettres comme le « 8 ». Cela a permis également de
stabiliser le caractere et d’homogénéiser la texture du texte en
fig. 140 - 14 octobre 2020 ’absence d’empattements.
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11719 112719 Y2171 72 211 1702 T

fig. 141 - 26 décembre 2020

fig. 142 - Version normale et grasse — 26 décembre 2020
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